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DES PIERRES GRAYEES 



Nous voudrions parler de la pierre gravee. 

L'an passe, nous avows traite du bas-relief: le camee 
s’impose a notre tHude. 

N'est-il pas, en effet, la reduction, ou mieux encore, la 
miniature du bas-relief? 

J )'autre part, le camee ne peut etre sc pare de l’intaille. 

La gravure en saillie suppose la gravure en ereux. 

I.’intaille est la contre-partie du camee. 

Or, bien que l’art du graveur en pierres fines ait son 
appellation sp6ciale, la glyptique, il se reclame de nous 
dans ces pages consacr^es a Part du statuaire. « Tout 
graveur en pierres fines, a dit avec justesse nn expert en 
cette matiere, doit etre dessinateur et sculpteur l . » 

La sculpture est le fieuve; la glyptique, un abluent. 
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Telle est la fecondite merveilleuse de Part plastique, 
qu’une sardonyx ou une agate, de la grosseur d’un grain 
tie sable, peuvent refit-ter le genie d un peuple. 

1 Chaboui.let , le Camee representant I’apotheose de Napoleon I tr , 
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2 LA SCULPTURE AU SALON’ DE 1880. 

Les pierres gravies de Pyrgotele et d’Aulus resument 
(’art de plusieurs siecles. 

Elies sont Pabrlge de la sculpture dans les temps an- 
ciens. 

Rlplique du glnie par le genie, ces chefs-d’oeuvre nous 
offrent la traduction des dogmes ou des allegories en hon- 
neur dans l’antiquitl, II v a plus, le graveur en pierres 
fines a maintes fois puisl son inspiration chez les sta- 
tuaires ou les peintres qui 1’avaient precldl. 

Artistes dlsintlresses, les maltres de la glyptique ont 
reproduit les grandes oeuvres de Phidias et de Polyclete, 
d’Apelle etde Parrhasius. 

Notre langue n'a pas de termes pour defmir le role de 
ces homines 0 (ranges, a la fois createurs et gardiens. Se- 
duits par le talent de leurs pairs, ils Pont voulu clllbrer 
dans une langue qui lour fiit personnelle. 

Ainsi ont-ils crle. 

Car, encore qu’ils aient ernprunte la ligne ou la cou- 
leur a leurs dcvaneiers, ia mlthode, le rhythme, le style 
dont ils ont us6 est a eux. 

La glyptique a pu se faire la cliente du peintre ou du 
statuaire; son verbe sobre, distingue, souple et fin com- 
rnande Pattention de l’artiste et de Pamateur. 

La glyptique condense, reduit; mais, oil Partisan vul- 
gaire n'aurait vu qu'une copie, le graveur en pierres fines 
transpose le parfum, la grace de Poeuvre type, et sa topaze 
vaut le paros du sculpteur. 

grav^ par M. Adolphe David, d'apres le plafond d'ingres. Paris, Eugene 
Belin, 1879, in-S^ p. 8. 
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Par la m&me quo la pierre gravee portc Fempreinte ties 
plus belles oeuvres do Fart plastique, ellea fait cet art plus 
c6lebre, plus populaire. 

Les graveurs en pierresfines sent des propagateurs. 

# 

Quoi de plus instable quo cos menus objets trop lagers 
pour fatiguer meme une main d’enfant? Aussi, les produits 
de la glyptique ont-ils rempli les dcrins des consuls, ornd 
les doigts des joueurs de flute, et brille dans la chevelure 
des patriciennes. 

Alors que Minerve veillait au Parthenon, Jupiter a 
Olvmpie, les dames romaines portaient aleur con, gravee 
sur Fam6lhyste ou le saphir, 1'image de ces divinites. 


IV 

Ce que chez nous le lithographe, seconds par une 
presse, essaye sur la pierre tendre, les maitres de la glyp- 
tiqne Font su faire autrefois sur la pierre dure. Mais, 
outre le m^rite du travail, ces palients « lithoglyplies » 
ont du produire sans aucun secours m4canique chaque 
exemplaire de leurs oeuvres. 

Ge furent neanmoins des maitres ftconds. Les pierres 
gravies que nous a leguees Fantiquit4 sont presque 
innombrables. Prtfcieux privilege de la glyptique. Non- 
seulement elle a reproduit et propage les chefs-d’oeuvre 
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flc la sculpture ancieunc; eilc devait lui permeltre do se 
survivre. 

La pierre gravde a 6t6 com me le denier d’or qui passe 
de main en main, inapcrcu du conquerant. Kile esl le 
diamant que le cliercheur retrouve dans les mines au 
lendemain de t’incendie. Kile est I'epave de I’arl antique, 
epave inalt£r£e que le temps n'a pas atteinte. 

II y a (rots siecles, Jean Goujon sculptait sur la terre dc 
France ses Nymphes immortelles. C'est ala pierre de liais 
qu’il demandait leurs profils deli cals; or, les reliefs de 
notre sculpteur s'effritent. L’dpiderme des decsscs flu- 
viales s’est gerce. Encore un peu,et les chefs-d’oeuvre de 
noire art national sous la Renaissance auront perdu lout 
models. 

Et voila plus de deux mille ans que Glycon gravait, 
dans unc ile lointaine, snr unc sardonyx, le Triomphe 
d' Amphitrile, Cependanl on dirait tracec de la veille cette 
scene mythologique l . Lc taureau mar in qui porte lVpouse 
deNeplune, le Genie aild qui tient les rdnes, I’Amour pla¬ 
na nt dans les airs, arme d un fouet, qui semble presser 
la marche, les enfants poses sur la croupe du mount re, 
lous les personnages tie ce drame sont parvenus intacts 
jusqua nous. Ici, pas de relief appauvri et denude. II 
semble que le pur soleil de la Greco ait constumment 
baigno de sa cliatidc lumiere le camSe de Glycon. Les 
m^plats, les saillies n'ont rien perdu de leurs nuances. 
Un serai t tent<3 de croirc que ce joyau sort de la cclla du 
temple de Neptune, & Corinthe, ou sans doute (’artiste 
l’avait offert. 

1 Au Cabinet tits miklaiiles et antique?. Voye^ Catalogue general et 

raiSontie, par M. Chabouillet, n 5 86, 
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Quelle est done celte merveille ? 

De quelle sorte est l’argile do ce maltre d’ceuvro, le 
graveur en pierres fines? Comment se nomment son 
mai bre et sa pierre, plus durables cent fois que le marbre 
on la pierre d'un Praxitele et d'un Jean Goujon ? 


VI 

Sa pierre s’appelle le diamant. Limpide comme l’at- 
mosphere de l’Attique, le diamant qu’aucnn mineral ne 
pent entamer rebuta longtemps la patience des artistes. 
C'est an quinzieme siecle de noire ere que Louis de Her- 
(juen d^couvrit a Bruges I’art de tailler cette gemme. De 
la poudre de diamant fut son ou til. Chose curieuse, rebelle 
a lout contact etranger, c’est en Iui-meme que le diamant 
porte la substance qui per met de 1’assouplir ct de le 
graver. 

Le sapbir vient ensuite. II a presque la durete du dia- 
mant. imprdgnde d’azur comme le ciel de l’Asie, cette 
gemme porte aussi le noin de pierre orientale. La nature 
La-t-elle trempe dans un bain de pourpre, lesapliir prend 
le nom de rubis. 

Eclatante et radieuse, telle est l’emeraude. Verte, elle 
resplendit avec un eclat que ne saurait alteindre la plus 
riche vegetation. Pline nousapprend que la force radiante 
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de 1 emeraude p6netre l air et lui prete sa eouleur. Bile 
donnc a Lean dont on la recouvre sa teinte d'herhe vive. 
La lumiere du jour, celle d’un flambeau, I’ombre noc¬ 
turne, rien n’altere la vivacite de ses rayons. De toutes x 
les pierreries, ajoute Pline, femeraude est la seule dont 
Toeil se repaiase sans se lasser jamais. Soli yemniarum 
contuitu oculos impl/mt, nee satiant \ 


L’aigue-marine, an vert nuance de bleu, a et<; grav^e 
par les anciens. Evodus, artiste grec du premier siecle, 
a signe le portrait de Julie, fille de Titus, que poss&de 
notre Cabinet des antiques Vous connaissez comrne 
moi cettc intaille. Le front diadcmie, la chevelure houclee 
de la niece de Domitien, le collier, les pendants d’oreilies 
et par-dessus tout le caractere passionne de l oeil et des 
levres sont presents a votre esprit. EYOAOE EIIOIE1, 
« Evodus l'a faite! » Cos mots si simjdes ressemblent a 
un cri de triomphe; c’est le d6fi du maitre jete a travers 
les siecles et quc les siecles n’ont pas releve. 

La topaze fut egalement I‘une des pierres prdferees des 
graveurs. On dirait une larme du soleil ou de Lor fluide. 
Sa teinte chaude et joyeuse parle d'ivresse; aussi est-ce 
une topaze que V artiste grec a choisie pour representer 
Bacchus, tenant le thyrse et le canthare pres de Lautel 
oil vont accourir tout a Lheure les Thyades et les Bassa- 
rides, folles pretresses des Dionysies 1 2 3 . 

L’hyacinthe a 6t6 frequemment grav6e. Melange 
de rouge et de jaune, Lliyacinthe est semblable au 
miel de 1'Hymette lorsqu’il a plu du sang sur les som- 


1 Pline, Histoire naturelle, liv. XXXVII, xvi, S. 

2 Cabinet des m^riailles nt anliques, n® 2089. 

3 Cabinet des me dailies el antiques, n° 1626. 
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inets, apres les luttes d’aigles chanties par le poete. 

(Vest encore la figure tie Bacchus que les Grecs aimaient 
a graver dans I’amethyste. On sou Ip la des coupes avec 
cette pierre que Ton supposait capable drearier l ivresse. 
De la, son nom. Nous poss£dous la lete d’un liomme 
chauve, vu de profil, grave* en intaille sur une am^thyste 
de la plus Iiaute valeur, sign^e Dioscoride 1 . Le Begent, 
et apres lui Visconti, ont voulu voir dans ce travail I’image 
de Mecene. Qu’importe, si e'est un chef-d’oeuvre? 

La pourpre d'or du grenat syrien, adoucie par la teinte 
violette de I’ara^thyste orientale; le rouge sanguin du 
grenat de Bolieme, ont fait rechercber ces deux pierres 
dans I'antiquitd. Gravies en intailles, les Grecs avaient 
coutume de les porter en anneaux. 


VII 


routes ces gemmes sont transparentes. 

La prase, I'opaic, l’agate et lacornaline sont demi-trans- 
parentes. Le jaspe et la turquoise sont opaques. 


VIII 


La prase a les tons verts de l’£meraude. 

L'opale ondoyante varie sa couleur an gre du soleil. 
Selon qu’on les expose a ses rayons, les ondes laitenses 

1 Cabinet des mSdailles et antiques, n° 2077. 
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de l'opale rdfldchissent tour a tour le jaune, lo vert, le 
noir et le bleu. Les Grecs donnaient a cette gemme un 

4 

surnom qui signifie « beau comme l Amour », Au moyen 
age, Albert te Grand ddsignait l'opale sous le nom dor* 
phana, voulant marquer ainsi l isolement de cette pierre 
parmi les plus prdcieuses qu’elle Eclipse de sa beaute. 

L'agate rappel le alternativement la neige, la oire ou !e 
sang. Diaphane, elle est dite orientale; ndbuleuse, elle 
prend le nom do calcddoine. Si 1’eau de la pierre est 
brouillde, 1’agate est appelde cacholong, 

A-t-elle re^u de la nature un ton de chair, elle devient 
une sardoine ou une cornaline. 


IX 

Le iaspe est des plus vat ic 1 dans sa gamine. 11 passe du 
vert au brim, du jaune d’orau gris. On connait encore les 
jaspes veind, Henri, sanguin et grammatique. 

La turquoise n'est pas une gemme, c’eslune substance 
osseuse, p6trifi.de par le melange d un oxyde de for. Des 
longlemps, les artistes Font travaillde; les vieux ligyptiens 
gravaient sur turquoise. La Turquie, la Perse et les lades 
fournissent la turquoise orientale; la Sildsie, la Bo heme et 
la France,la turquoise d’Occident. Monochrome, elle est 
toujours bleue; mais la paleurou la vivacitd dc la nuance 
fait le prix de la turquoise. Quand elle reflete le ton pale 
et clair de l'azur, elle est sans ddfauls. 



LA SCULPTUHE AU SALON DE 1880. 


‘i 


X 


La turquoise, le jaspe, la prase, 1’opale el les genomes 
transparentes dont j’ai parl<$, servent le plus souvent a 
graver l’intaille. lit si l'intaille a precede le camee clans 
I’crdre clu temps, si les scarabees d’Egyple, les cones, 
les bardlets et les cylindres de Ninivc etde Ph&iicie sonl 
des intail les, tandis (pie les carafes les plus anciens nc 
remontent a grand’peine qu’a l’epoque d’Olhryades, c’est 
le eamdcquil’emportechez les modernes parablespierres 
gravies. 


XI 

Modele coniine un bas-relief, il resplendit et rayonne 
a ]’exempled’une fresque. Que dis-je! si vives que soient 
les couleurs disposdes sur le mur dun monument, el les 
regoivent la lumiere et Iteteignent. En effet, la refraction 
n est jamais plus puissante que sur une surface blanche el 
nue. Les rayons du soleil tombant sur une page de Par- 
rhasius ou de Raphael se brisenl et s’emoussent. 

Unaulre ph^nomene se produit quancl les ondes Uimi- 
neuses baignent une pierre gravee. C’est de I’ocuvre 
elle-memeque semblent jaillir les rayons. On dirait d'une 
II a mine intdrieure, dun foyer subtil et penetrant sur 
lequel la main de Hiomme, ajoutanta celle du Createur, 
a jet6 comme un niauteau dame. L’dmeraude et le jaspe 
ne cessent de bruler; ce sonl des pierres meandescenles 






10 


LA SCULPTURE AU SALON HE 1 880. 


dont los teintcs ehaudes et mobiles font songer aux laves 
des volcans. Mais la lave passe kernellement du rouge 
vif au rouge blanc, tandis que les genunes projettent 
toutes les couleurs du prisme. 

11 6tait toutefois necessaire que I’arliste put fixer le 
ton d une draperie, en opposition avec le nu, le carac- 
tere d’un aeeessoire faisant dquilibre au heros principal 
d’une scene compliquee. II importait, en un mot, que les 
teintes fusibles et scintillantes de certaines pierres demeu- 
rassent immobiles sous le regard. La sardonyx a perm is 
de resoudre ce probleme. 


XII 

Form6e le plus souvent de trois couches, la sardonyx 
est brune, blanche et noire. Mariette a cru pouvoir dire 
que Grozat avail possible une sardonyx a quatre couches. 
Millin nous apprend quo Mariette s'est trompe; cepen- 
dant les anciens out travaille des sardonyx a quatre et 
cinq couches. 

Au reste, trois couches bien distinctes, d’epaisseur 
reguliere, d’un grain sene, d’une (einte nette et pure, 
quelle fortune pour le graveur! II pent concevoir son 
drame sur deux plans, et le fond du tableau tranchera 
par sa couleur avec la gravure. Certaines varietcs de sar¬ 
donyx n’onl que deux couches. Ce n est pas rnoins cette 
pierre que prefereront toujours les artistes pour sculptor 
un cam tie. 

Malgr£ la ressemblance du nom, la sardonyx ne doit 
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pas etre confondue avec la sardoine, qui est une agate 
monochrome, tandis que la pourpre de la sarde et ie 
blanc de I’ongle (oWjj sont les Ions majeurs de la sardonyx. 


XIII 


Ce que j'admire en face des pierres precicuses, ce 
n’est pas la fecondile de la nature. Celie-ci est Toeuvre 
de Dieu, et chaque jour, it chaque heure, ses mer veil les, 
a peine pressenties, confondent [’intelligence liumaine. 
La nature n'a pas besoin d eloges. La cddebrer, ce n’est 
pas la grandir, c’est temoigner de notre impuissance. Ce 
que j’admire, c’est le g6nie de 1‘homme, qui s’est empard 
des gemmes et les a travaillees. 

11 etait a craindre qu’apres avoir fouille le lit des fleu- 
ves, percd les flancs de la montagne pour en extraire 
ccs constellations terrestres, le diamant, le rubis, la 
topaze, l’homme vouliit borner son effort a se faire une 
parure de brill ants. Son genie ne l'a pas souffert. La 
glyptique devait prendre place dans ses d^couvertes. La 
topaze fut gravee. Unornement exquis vint se surajouter 
a l’6clat de ses feux. C’est la main de Thorn me qui l'a 
parachev^e. 



Certes, l artiste a cherement pave son audace. 11 a du 
tracer son dessin a la pointe du diamant, degrossir la 
pierre et la sculpter lentement ii Taide du touret et de la 
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bouterolle. Tache difficile, jo vous le jure. Et quaint on 
songe qtie quatre anndes, dix anuses peut-elre d’inces- 
sant travail seront cxigdes pour tin camee de quelques 
millimetres carrds, la patience humaine apparait dans 
tonic son dnergie. La sardonyx esl-ellc de grande dimen¬ 
sion ? la difficult^ se ddplaee sans cesser d’etre. Le poids 
de la pierre csl un nouvel obstacle. II n’est plus permis 
an graveur de la lenir a la main; un oulillage complique 
devient ndcessaire, et des agents mdcaniques, disciplines 
par l’artiste, devront pendant des annecs seconder ses 
doigts sans devier jamais. Horace n’avait pas, je le sup¬ 
pose, connu cespoetes du diamant quand il a dit: Qffendit 
poet as lima labor. 



Le graveur en pierres fines cst vraiment le frere du 
sculp teur. 

Tons deux ont a vaincre la maliere. Le peintrc con¬ 
duit son pinceau sur une surface lissc. D'un geste sans 
fatigue, il formule sa pensde. Semblable ait semeur ijut 
dans sa main fermde porte les moissons prochaines et 
dont Ids doigts, lorsqu’ilss’enlr’ouvrent, laissent echapper 
la vie, le peintrc fait, sourdre la couleur du moindre de 
ses mouvements. Le repos de son bras n’est pas toujours 
i’indice d’un temps darrdt dans son oeuvre. (Test a peine 
s'il effleure sa loile, etla lignese rdvele dans son ampleur; 
le veloute des chairs, le moelleux des draperies ont recu 
de ses touches legeres, presque insaisissables, le charme 
et la grace. 
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Autre est ladestinee du sculpteur. Toujours debouten 
f;ice d un bloc de gtanit qui Pdcrase do ses proportions, 
arm6 du maillot et du ciseau, il frappe a coups presses. 
On dirait d'un curieuxqui supplie qu'on lui ouvre. Ecou- 
tez : c'est toujours lui, je I’entends (jui frappe sansmerci. 
Que veut done cet impatient? II veut que la Boaute sc 
montre. II sail qu elle cst la, dans ce bloc informeetsans 
couleur. !1 l'a vue cn songe. L’intuition de sa forme, de 


son altitude,de son regard, lui a etc donnee, Une cangue 
de pierre emprisonne son idolc; il fera sautcr la cangue. 
El sous son bras nerveux, 6 le vaillant! volent cn eclats 
les copeaux dc marl ire. 

Le graveur cn pierres fines a eu, lui aussi, sa vision. 
La Beanie lui est apparue a truvers lalumiere. Lemarbre 
danssa blancheur ideale n’a pour lui qu'im eclat diniinue. 
Si pure que soit cctte matiere, il la dedaigne. Ce qu’il 
faut a L interpretation de sa pensee, c'est mi granit rayon- 
nant, colore, plein de chaleur et de vie. Par instants, 
c’est de la fiamme qu’il voudrait petrir. 


Les gemmes sont-elles si diffdrentes de la fiamme? 
L'artiste en prend une dans sa main. Il l’enveloppe du 
regard avec volnpte. Le feu de ces facettes Penivre. 
L’eau brillante de la pierre est toujours eu moucement. 
Si Partiste j>eut saisir son rove, s’il sail le purler avec 
i outil, s’il parvient a sertir une forme chatieo dans cette 
onde radieuse, la forme apparaitra vivantc et superbe. 
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XVI 

A 1’oeuvre done! Aussi bien, cette pierre qu’il va 
sculpter pose une once. Lartiste ne pourra graver 
qu’une image reduite. Sa li’iclie, selon toute apparence, 
sera eourle el facile. 

D6trompez-vous. La slatuaireused'un ciseau. Laglyp- 
lique a recoursa la poudre de diamant nnSlangee dhuile, 
aux boulerolles de fer et an louret. La main de rhomme 
serait incapable, sans oes auxiliaires, d’avoir raison d’une 
emeraude. Pendant de longues annecs, l’artiste demeure 
courbo sur son intaille. Ctiaqne jour il revient vers son 
carnee. I)e temps a autre, un pen de poussiere se detache 
de la sardonyx. Une forme se dessine, plus nette, mieux 
mod elec a mesure que le pied robuste du graveur, frap- 
pant la pddale du touret, fait agir la poudre de diamant 
incrustde dans le fer de la bouteroile. 

Etquand son chef-d'ceuvre est achevd, q uand l'ouvrier 
de genie, descendant de Pyrgotele et de Dioscoride, a 
vieilli sur sa pierre, quelle recompense est la sienne? 

— L’oubli. 


XVII 


Le sculpteur a gendreusement travailld, mais, son mar- 
bre termine, une figure eolossale, signde de son nom, se 
dresse au grand jour. Elle decore le Forum, elle est 
I’orgueil de la cite, le iresor d'une patrie. 
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L'oeuvre clu graveur ne sera pas eonnue du public. On 
rexpose pas sur le Forum. Des mains soigneuses 
emportent son camee an plus secret d’une galerieou d’un 
cabinet. Les lettrcs savent vaguement que telle vilte 
possede ime pierre d'Auhis, de Dioscoride, de Pyrgotele, 
de Guay, d’Adolphe David, et c’est tout. Lespeintres de 
dixieme ordre sont ctSlebres; les sculpteurs secondaires 
out quelque renom; les graveurs du plus grand talent 


sont ignores. 


Le graveur en pierres fines n’est guere a nos yeux que 
larchiviste de Fart. Eh quoi! lui seul a le secret de la 
dur6e. Le temps ne prevaut pas contre lui, et nous trai- 
tons son oeuvre comme un parchemin! 


Nous iaissons a FEtat le soin d'encourager ce paleogra- 


phe de la pierre, et I'Etat, puissance impersonnelle, ne 
peut mieux faire que de conserver dans ses musses 


Fintaille et le camee du graveur. 


XVIII 


Mais le curieux, Famaleur, I’homme d’intelligence qui 
se passionne pour une loiie ou un vase de prix, ne son- 
gera-t-il point, a la glyptique? Est-ce que la gravure en 
pierres fines est eondamnee cornrne sa sceur cade tie, la 
gravure au burin? 

Nous ne voulons pas le croire. 

S’il en 6tait ainsi, nous donnerions aux generations 
futures une idee iaclieuse de notre sens esth&ique. 
L avenir aurait le droit d’etre severe envers le present. 
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Nous nous disons artistes, ecleetiques, rafTines, et devant 
les murs de Pomp4i, tons les critiques de I’Europe 
out regrettd la perte des peinlures d'Apelle et de 
Polygnote. 

A quoi bon? 

Sommes-nous certains que les tableaux d’Apelle, com¬ 
poses seulement avecquatre couleurs, — c’est Pline qui 
l'aflirme, — auraient eveille cliez les modernes plus que 
de la surprise? 

Quoi que nous pensions de nous-memes, nous ne 
sommes pas coloristes dans la mesure oil I’etaient les 
anciens. 

— Des pages dispersc*es, recueillies par un archeologue 
de ce siecle, ont permis de reconstituer la genese de la 
sculpture chryselephantine. La technique de cel art. nous 
est connue. Pertains livres que nous pourrions citor sont 
pour ainsi dire le manuel du ccelateur on du toreuticien. 

La toreutique a-t-elle refleuri parmi nous? 

— Non. 

Nous ne concevons que la sculpture monochrome. 

— Un architecte de ce temps a d6couvert plus quo des 
textes sur un art que nous ignorons. La polycliromie des 
monuments nous a ete re voice par des mines, De savants 
eerits ont ete publics. Des homines convuincus ont plaide 
la cause de la decoration de nos edifices. 

La polychroinie a-t-clle rencontr^ des adeptes parmi 
nous? 

— Non. 

La teinte grise de la pierre nous satisfait; nous ne vou- 
lons admettre que Parchitecture monochrome. 

— Ce ne sont pas des mines qui nous ont appris ce 
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que fut la glyptique chez les anciens. Les intailles et les 
camees ont traverse les siecles: on les compte par milliers 
dans les collections publiques. Intactes, £clalanles, ces 
pierrcs ont garde la jeunesse dc l’antiquitt*. Elies rayon- 
nent sous nos yeux dansleprisme varid delourscouleurs. 

La gravure en pierres fines est-ellc en honneur parmi 
nous ? 

— Non. 

Ce n’est pas assez que la t&che du gravcur soil in grate, 
nous la faisons obscure. A 1‘Etat incombe le soin d'ensei- 
gner un art que nous ne Savons pas estimer, et l’Etat devra 
seul recompense!’ les artistes courageux, nourris de la 
seve antique, qui se donncnt a 1’artdu camee. Quant au 
public, quant a nous, hommes du dix-neuvieme siecle, 
nous ne savons plusapprecier uneamothvsteou uneonyx, 

Serail-ce qnc les rayons de la pierre troublent nos 
yeux fatigues? Serions-nous a ce point ennemis de la 
couleur que celle qui n’a pas ete composee par la main 
de Phomme sur une palette dc peintre echappe a noire 
gout? Une figure de Scopas, reduite par Pamphile sur le 
chaton d un anneau qui a des scintillemenls d’6toile et. 
qui durera cent siecles avcc son eclat, sa fraicheur, ses 
profits ailines, son parfum primitif, n’est-ce done pas 
assez pour nous seduire? 


Purler de glyptique aujourd'hui, e’est faire ceuvred’eru¬ 
dition. Pourquoi n'est-ee pas simplement oeuvre de cri¬ 
tique? 
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Le nombre des graveurs d^croit. 

Au sorlir de 1'Ecole, ilsforment encore un petit groupe. 
Attendee vingt ans, ia stance du poete pent leur etre 
appliqu^e: 

A ce choeur joyeux de la route 
Qui com men gait a tant do voix, 

Chaque fois que t'oreille deoute, 

Une voix manque chaque fois... 

Apres tout, ce n'est pas leur faute si la presse reste 
muette en face de leurs oeuvres, 11s n'ont pas merits notre 
indifference. 

C’est sans motifs que nous consid&rons le graveur en 
pierres fines comme 1 aunaliste oblige du pouvoir, et rien 
de plus. Au lendemain d une fete national©, si nous nous 
demandons qui va garder la trace de I'evenement de la 
veille, on entend cette r£ponse : 

~ L’Elat fera sagement de commander un camee! 

Le role devolu a la glyplique est redint ainsi a un enre- 
gistremcnt qui est un des privileges de la gravure en 
m£dailles. Et, si la medaille est le signe commemoratif le 
plus logique d un oveuement politique, il n’en est pas de 
me me du camee. 

Le temps que met 1'artiste a graver sa pierre lui enleve 
toutcaraclere d’actualile. En outre, son oeuvre est unique, 
on ne pcut espdrer de la multiplier. 

La medaille,— nous l’avons dit ailleurs,—est la mon- 
naie de I'art. Rapidement grav6e, tiree a grand nombre, 
elle circule de main en main. 

La medaille est le memorial le plus popnlaire. 

L'intailie et le camee ont des 6lats < le service d un autre 
ordre. Les anciens ont demands a la glyptique des minia- 
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tures retigieuses, historiqnes, iconiques et allegortques. 
La thtfogonie grecque, les deifications romaines, Pimage 
des guerriers, des orateurs, des courtisanes, les fables 
des poetes ont inspire les graveurs de I'antiquil^. Ils nous 
instruisent par 1'image, et I’ancien monde ne pouvait 
l£guer aux raodernes des precepteurs plus habiles ou de 
meilleures legons. 


XX 

Cesl au temps d’Ism6nias, le joueur de flftte, que 
remonte la gravure sur 6meraude. « La d^couverte de ce 
genre de travail, 6crit Pline, est 6tablie d’une maniere 
certaine par un £dit d’Alexandre le Grand. Ce prince 
defendit a tout autre que Pyrgotele, le plus habile sans 
doute en cet art, de graver son portrait sur pierre pre- 
cieuse; apres Pyrgotele, Apollonid^s et Cronius y excel- 
lerent, comme aussi Dioscoride » 

Ainsi parle le Naturaliste, et depuis tantot deux mille 
ans, ces quatre noms de graveurs dominent l'histoire de 
la glyptique. 


XXI 

Au siecle dernier, le baron de Stosch poss^dail un 
fragment de sardotnesur iaquelle Apollonidesavait grave 
une voche couch6e. La pierre, de forme ovale, avait me- 
sure, lorsqu’elle etait intacte, un peu plusde vingt milli- 

1 Pline, Histoire naturelle, liv. XXXVII, iv, 

2. 
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metres. Stosch lie poss^dait que le tiers de ce joyau, mais 
a cot<$ de l’lnlailLe laissant apercevoir une partie de la 
t£te, lepaule droite et les deux jambes de devant, le 
nom d’Apollonides restait lisible. Le due do Devonshire 
acheta ce fragment mi lie guinees. 


Le meme amateur avail dans son cabinet une intuille 
de Cronius. entail une figure de Persde graveesur cor- 
natine. 


XXlil 

Nous avons dit qu’une intaille de Dioscoride cst au 
Cabinet des antiques. Une lete de jeune fillc, attribute a 
ce maitre, existait dans la collection du due de Marlbo¬ 
rough. 


XXIV 


Un portrait d'Alexandre, inachev£, £galement chez le 
due de Marlborough, est regarde, au dire de Laurent 

9 

Natter, com me une oeuvre de Pyrgotcle. C'est un camt 5 e 
sur sardonyx a deux couches. Alexandre, vu de profit, 
porte un casque delicateuient orne; la tele est rejetde en 
arrierej Toeil enflamme, Les levres enlr ouvertes, les na- 
rines fremissantes, tout dans I’image du jeune conquerant 
semble aspirer la victoire. 
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XXV 


Puisque nous parlous du c^lebre amateur britannique, 
ne quittons pas sa collection sans rappeler la vigoureuse 
intaille d Eulyehes, 6leve ct peut-<Mre fils de Dioseoride : 
c'est une Mi verve gravee sur aindthyste. Une intaille de 
Caemus, artiste grec, represente Ganymede enleve par 
Vaigle. On croit que cette pierre est line imitation du 
groupe de Leochares, mais l"6chanson des dieux, dans 
1’oeuvre sculptee, est vetu; Tephebe grave par Caemus 
est nu, et c'est a peine si l'argle de Jupiter semble effleurer 
l’£piderroe de I’enfant qu'il emporte dans ses serres, tant 
le graveur a su trailer son intaille avec un talent superieur. 

Signalons encore le portrait presume du jeune Antonin, 
sur cornaline, par yEltus; mais Ltruvre sans rivale du ca¬ 
binet Marlborough, c'est le cameedes iYoccs de Psyche et 
de Cupid on. Plus d'un archeologue a proclam (5 cctte pierre 
le chef-d'oeuvre tie la gravure antique. D’autres prelen- 
dent, il est vrai, que ce camee serail moderne. Tryphon 
l’a signe 1 . Le meme artiste avail grave une iSymphe au 


1 Nous laissons figurer ce cnmee parmi les pterres antiques il ia suite 
de liracci, Stosch, Spon, Winckelmann, Visconti, Raspe, de Murr, Mont- 
faucon, Millin, Chirac, Sillig, etc. Sillig, notamment, doit inspirer con- 
fiance, puisque son remarquable cmvrage Catalogus artiftcuma c : te I’objel 
de la critique la plus minutieuse de la part do Raoul-Rochelle. On sait, 
en efTet que dans son livre Lettre a M. Schorn, Raoul-Rochelte reclifie 
ou complete ligne par ligne le dictionnairo de Sillig; or celui-ci nonime 
Tryphon parmi les artistes de 1’antiquitA, et cilo en termes elogieux le 
camee des Noces de VAmour p. 454). Nous avons con suite la Lettre d 
M. Schorn, son auteur est muet sur Tryphon; c’est done qu’il croit ii 
Lexistence de ce maitre anterieurement aux temps modernes. 
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sujet de iaquelle il existence Epigram me d’Addseus dans 
lAnthologie. Si remarquable toutefois que put etre ce 
travail, nous avons peine a croire qu’ilait dgalf* le camee 
des Noces de Psyche. 

Gravee sur une sardonyx a deux couches, eette scene 
se d^roule sur un fond noir. Les personnages sont mode¬ 
ls dans une couclie rose pale aux tons de chair. Un 
Amour, debout vers la droite, prepare le lit nuptial, 
tandis qu’un second Amour, portant tin flambeau sur son 
epaule, tient I’extr^mit^ d une guirlande de fleurs pass6e 
dans les mains de Psyche. Presd’elle est son fiance, pres- 
sant dans ses bras une colombe. I n Amour ferine le cor¬ 
tege et tient suspendue sur la tetc de Psych (5 une corheille 
de fruits. 

Tous les acteurs de cette scene sont en marche; on 
dirait un fragment des I’anath^n^es. Psyche s’avance, 
envelopp^e d une robe aux longs plis, et le voile de gaze 
ldgerc qui couvre sa tete permet de distinguer ses traits. 
Un voile semblable est jet6 sur le front de 1’Amour et 
flotte autour des 6paules. 

J'admire le penseuret le praticien chez Tryphon. Sans 
rien sacrifier de Pordonnance qui convenait aux Noces de 
Psyche , sans n#gliger aucun detail, l’artiste, auquels’im- 
posail le ton de chair de la couclie supdrieure qu’il de- 
vait graver, se sentait invite a no modeler que des corps 
nus. Mais comment concilier le rite nuptial, la reserve, 
la pudeur de Psyche avec 1'absence de vetements ? Tryphon 
n’oublie pas la tradition mythique; en artiste de genie, il 
jette sur Psyche et sur la tele de PAmour le voile des 
fiances, et la pierre complaisante ajoute a l'illusion par 
sa teinte monochrome. Le voile a la transparence de l’at- 
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mosphere; il laisse discemer les lignesdu visage, etlefin 
tissu semble recevoir sa couleur de la carnation rayon- 
nante des tetes qu’il recouvre. Or, ce poeme sans lacunes 
est raconle sur une gemme de quarante-quatre milli¬ 
metres. 


XXVI 


Tel est 1’achievement, telle l exquise beaul6 des pierres 
gravies par les anciens. Et nous n’avons rien dit du 
Diomede de I'elix, de V Ackille au bord de la mer, de Pam- 
phile, publics par Bracei de YAckille Citharbde, 6gale- 
ment de Pamphile 2 ; des intailles d’Ariston 3 , de ha- 
meus J et d Hyllus ", de notre Cabinet des antiques, les 
chefs-d'oeuvre sont plus connus. 

Vienne n’est pas moms riche que Paris. Berlin, la 
Haye, Naples, Saint-Pelersbourg, possedent d’importantes 
collections; e’est en France, on le salt, qu'a bte lormtie 
celle de Saint-Petersbourg, acquise par Catherine II, au 
prix de cent milie 6cus. 


XXVII 


Ne sovons ;>as surpris de l’influence de ees monuments 
dans 1’education du gout. 

Raphael, le demi-dieu dela peinture chez lesmodernes, 

1 Mem. di Ant. tome II, 75, 90. 

a Labinet des medaitles et antiques, n 0 4815. 

3 Ibid., n° 4827. 

* lbid. t n° 4581. 

*> Ibid., n° 4 637. 
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s’est maintes fois inspire des canines et des intailles 
antiques dans la composition de ses grandes fresques. 
Deux tableaux Men connus d’Annibal Carrache au palais 
Farnese deeoulent de la nieme source, et chez nous, 
Bouehardon, un sculpteur, a dit : « L’etude des pierres 
gravecs ne m’a pas 6te inoins profitable que celle des 
statues antiques. » Nous devons le eroire, bien que 
le dessinateur du livre de Marietta, toujours Elegant 
et d6li6, ne se soil pas montr6 dans une mesure suffi- 
sante le disciple docile du g£nie grec. 


XXVIII 


J’enlends mon lecteur. II me reproche trop de sdv6rit6 
envers les modernes. Les exemples rappelfo dans ces 
pages, les noms d’artistes ciMs avec amour sont anciens, 
et j'ai tort, pense-t-il, de blamer mon siecle s’il d^daigne 
la glyptique, cet art n ayant pas survecu, selon toute 
apparence, a l’6croulement d’Athenes et de Rome. 

Qu’il se d6trompe. 

Au quinzieme siecle de notre ere, l ltalie connut Jean 
el Dominique, uuxquels leur c£lebrite valut les surnoms 
de Jean des Cornalines et de Dominique des Camees. 
Francia et Caradosso vecurent a la meme epoque. 

Valerio Belli, Caraglio, Santa-Croce, Pier Maria da 
Pescia ont renominds cent ansplus lard. C’est celui-ci 
qui pa rail 6tre F auteur de la comaline si son vent citee 
sous le nom de Cachet de Michel-Ange, N’est-ce pas 
Mariette qui estimait cetle pierre « le plus beau morceau 
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du (Cabinet du Roi ct peut-etrc du monde »? Le P. Tour- 
nemine, Von des auteurs du Journal de Trevoux, se 
plut a voir dans cetle Bacchanale une oeuvre de Pyrgo- 
tele *. Madame Le ilay emit !a inerne opinion. Mautour 
suppose que cette intaille aurait etc faite pour les 1’tole- 
mi 5 es. Baudelot en cherche la date au temps de Cimon, 
le gdn6ral alh^nien. 

De Murr, le premier, dans la Gazette d y Iem, eleva des 
doutes sur l’antiquite du travail dont les figures anraient 
616 gravees d’apres un des plafonds de Raphael. L’6 veil 
6tait donne. M. Cliabouillet acheva do faire la lumiere 
sur ce probleme en montrant que le nom de Raphael 
n’etait pas a sa place sous la plume de de Murr, et quit 
y lallait substituer celui de Michel-Ange. Cest, en el et, 
a la fresque de la Sixtine, ou Michel-Ange a represents 
Judith remettani la tele d'tlolopherne d sa servante, qu’est 
empruntti le groupe de deux vendangeuses grave par 
Maria da Pescia, ami du Florentin. L’inlaille n’est pas 
signt'e, cel a va de soi, puisqu’on ne sut long temps a qui 
fatlribuer; mais un pecheur grav6 a l’exergue du cachet 
de Michel-Ange est regards comine lu signature en biero- 
glyphe de da Pescia. Quoi qu’ii en soit, Vauteur habile 
de cette cornaline a fait preuve de savoir, puisque Marielte 
et d’autres s’y sont irompes, et sans la fresque de la 
Sixtine, rien n’indique que l'erreur de Mariette serait 
aujourd’hui dissip^e. 

L’Allemagne et VAngleterre ont eu leurs graveurs. Lu 
France pent citer ses maitres en glyptique depuis Fran¬ 
cois I ar . 

1 Explication du cachet de Michel-Ange, — Journal de Trevoux, 
fevrier 1710. 
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XXIX 


Le plus illustre est Julien de 'ontenay l , graveur et 

valet de chambre de Henri IV; on eonnait ses carries du 

* 

roi el l’intaille sur 4meraude de douze millimetres ou le 
prince est grave* de profil, au centre d’une couronne 
d’olivier, la t<He laur4e, lc buste convert d une armure 2 . 

Jacques Guay fut le graveur du roi sous Louis XV. 
Son oeuvre, pouretre incomplet au Cabinet des antiques, 
est connu. Madame de Pompadour a grave a Teau-forte 
et au burin les pierres de cel artiste. La Naiusance du due 
de Bourgogne, le Genie cuftivant un laurier , el le curieux 
cachet de la favorite, une topaze de PInde gravGe sur ses 
trois faces, n’ont plus besoin d’etre ddcrits 3 . 

Jeuffroy, contemporain de Louis XVI, a cherche ses 
modeles au temps d Alexandre. (Test un graveur d apres 
l'antique. En 1801, cependant, Jeuffroy fit un camee rc- 
pr^sentant le premier consul \ 

1 On a confondu lonijtemps Julien de Fontenav avec un artiste proba- 
blrment imaginaire du nom de Coldore* On Erouvera le nom de Coldore 
plnsieurs foiscitd dansle Catalogue ratsonne du Cabinet des medailles et 
antiques, publid en 1858 par M. ChabouilleL Mais Ferudit conservateur 
est revenu en ^ S75 sur Coldore et a ddlruitd^finilivement, croyons-nous, 
sa Idgende dans une etude approfondie, M. Chabouillet incline a croire 
que Guillaume Dupre serait Fauteur de plusieurs pierres gravees prece- 
demment attributes a Coldore, Cette premiere etude nous fait vivement 
desirer la publication du livre important que prepare M. Chabouillet sur 
Abraham el Guillaume Dupre, graveurs en medailh s et en pierres lines* 
(Voy ei Bulletin de la SocMti de I’Histoire de l f art frangais, an nee 4875, 
juilleC p. 37, 46.) 

2 Cabinet des medailles et antiques, n os 326, 331, 2490* 

n™ 357, 361, 2504* 

4 ibid., n° 365* 
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XXX 


Un artiste vivant, M. Adolphe David, achevait tier son 
grand cam6e, Y A pot he ose de Napoleon /", d’apres ingres. 
Nous avons tons vu, avant le 21 mai I 871, ceprodigieux 
plafond de FHotel de ville oil i’liomme d’Austerlitz etait 
represent^, debout sur an quadrige, recevant des mains 
de la Gloire la couronne des empereurs. Le char triom- 
phal, guide parla Vietoire aux ailespuissamment ouvertes, 
s’61evait dans un ciel sans nuages,.. Une heure de demence 
a tout d6truit. 

51. David avait~il eu le pressentiment de cette heure 
fatale, ou bien s'est-il souvenu de 1’ddit d’Alexandre 
autorisant Lysippe a le seulpter en bronze, Apelle a le 
peindre et Pyrgotele ale graver? A-t-il eu la noble ambi¬ 
tion de reprendresurune agate, ayecsabouterolle,l’image 
iddalis(*e de 1'Alexandre moderne tracde par le pinceau 
d'Apelle? Nous l’ignorons, et d’ailleurs qrntmporte? 
L’csuvre de M. David estdeux fois prdcieuse. Non-seule- 
ment elle est la r^plique de haut style d ime page dis- 
parue, mais ses dimensions surpassent celles de tous les 
camees graves depuis Tibere l . L’audace et la patience 
ont dt<5 les gardiennes de F artiste. Quinze armies de sa 
vie se sont 6coul6es dans ce rude travail; mais en re¬ 
vanche, la France possede aujourd'hui, de par ce mattre 
vaillant qui ne s’est pas decourage, la plus importante 

1 Lp eamek* de YApntheou de Sapoleon l ei est an Mus4e du Luxem¬ 
bourg. 
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des gemmes que la glyptique moderne ait produites. 

Et quel nest pas le m6rile de cede agate? Tenu de 
sacriiier certains details de la composition primitive, 
M. David s'en ouvrit a Ingres. Si grande que fut la pierre 
longtemps cherchde, elie ne permettait pas de repro- 
duire le plafond d’Ingres dans son integriK*. 

Le peintre le comprit. 

Trois figures allegori(pies disparurent pour laisser plus 
de place an quadrige du triomphatcur. Le groupe de 
1’Apol! loose a etd l unique objectif du graveur en picrres 
fines. La nature entiere fait silence autour du char dda- 
tant qui monte dans 1’espace, au galop aerien de ses 
eoursiers. Je me trompe. I n bruit monotone arrive jus- 
qu’a moi. C’est le Hot qui deferle, c’est la vague qui se 
brise contre le roclier. I,e vainqueur plane surrOeean,el 
la pointe d'un r^cif emerge sous I’image du triomplie. 
C’est l'dcueil, la captivity, la mine, le ddrnimenl, la mort 
lente a venir; c’est Sainte-llidene. 11 y a plus. Ce drame 
philosopliique, gravd par la main d'un maitre sur une 
aeatecendree, recoil de la teinte monochrome et triste de 
la pierre comme un reflet douloureux d une severe gran* 
deur.L oeuvre du peintre, dans son initiale harmonie,avait 
moins d’unite; elle n’dtait pas aussi spiritualiste. 


XXXI 


Si VApotheosc tie Napoleon est le plus recent chef- 
d’oeuvre de la glyptique, ce ne doit pas etre le dernier. 
Grace a Oieu, notrehistoire est riche en nobles souvenirs. 
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Les graveurs peuventsurgir nombreux. Un male exemple 
leur est donne par M. David : ils voudront le suivre. 

Ils voudront snuver de I’incendie, des blessures des 
homines et du temps, les pages de g£nie echapp^esa ia 
main du sculpleur ou du peintre. Artisans de la gloire, 
ils diront snr l'emeraude ct la cornaline, qui ne doivent 
pas perir, ce quo la plume ne saurait faire revivre. Ils 
seront les bistoriens des fails mtunorables, des haules 
pensees, des conceptions genereuses; ils merileront le 
titre d hierogrammates que FEgypte decernait aux pein- 
tres de ses rites sac-res. Et, a leur tour, les lettrds, les ama¬ 
teurs, les artistes, la critique, le grand public de France, 
fei’ont fete a l'avenir au frere du sculpleur, a l’homme 
qui seal peut er£er des oeuvres qu’on oserait dire <5ter- 
nelles, le graveur en pierres fines. 















































































































LA SCULPTURE 


AU SALON DE 1880 
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Le Salon de 1879, observe dans son ensemble, n’6tait 
pas en ]irogres sur ceux qui l avaient precede. En 1880, 
notre Ecole de sculpture apparalt stationnaire. Res mar- 
bres bien travaiMs, de savantes etudes d'apres nature se 

_r 

rencontient sans doute au palais des Champs-Elys6es, 
mats ces oeuvres portent le nom des maitres maintes fois 
applaudis, el nous n'osons pas dire qu’ilssesoient montres 
sup4rieurs a eux-m£mes. 

Aucune oeuvre exceptionnelle, aucun monument ori¬ 
ginal ne s’imposeau Salon de 1880. 

Cependant les sculptenrs n’ont pas modifid comme les 
peintres ie reglement ancien de l'Exposition. Us n’ont pas 
abaiss6 les barrieres devant l’entree du Palais. En 1S79, 
le jury admettait six cent soixante-quinze ouvrages ; en 
1880, le lixret en enregistre sept cents, i.e classement 
dilticile par categories d’artistes inangure chezles peintres 
n’est pas applique chez les sculpteurs. Membres de Pin- 
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stitut, medailles, (Moves «le I'Ecole se coudoient dans une 
dgalitd de bun augure pour les debutants. Ce n'est done 
pas au trouble general qui a marque louvertureduSalon, 
— signe avant-coureur d une revolution plus profonde,-— 
qu'il faut allribuer celte sorte d’atonie conslaide par nous 
pendant deux annees. 

Le secret de 1'absence ou de la lassitude des sculpteurs 
lesmieux douesdoit etre chercbd peut-elre dans la pdrio- 
dicite trop grande de l’epreuve. Nous appelous trop sou- 
vent les mcMnes homines a la barre de la critique. Nous 
jugeons un artiste chaque anndo! C'est trop demander a la 
fertility du talent. Je me souviens conime vous de l’annec 
teconde 1039, qui vit eclore deux chefs-d'oeuvre signds 
de la m6me main. Ce furent assurement deux figures de 
haul style quecelles d'llorare et de China. Leniaitre quilcs 
a sculptdes n’avaitalors que trente-trois ans: son nom est 
Pierre Corneille. Maisje ne sacbe pas qu'il ait laisse parmi 
nous de descendants. Et d’ailleurs, Pierre Corneille, s il 
avait <§t6 statuaire, n'aurait pas paraclievd sur le marbre 
ou le bronze son double chef-d’oeuvre en une seule annee. 

La glaise et le granit out lours exigences. Le ciseau n a 
pas les franchises de la plume. N’oublions pas non plus 
<pie le poete use de la parole humaine pour formuler sa 
pensee, tandis que le sculpteur est tenu d'exprimer la 
sienne a l’aide de la matiere. Combien plus difficile et 
plus longue sera cette metamorphose! Le poGteappelle la 
N use, ct ilebante. Le statuaire qui se sent remuepar l'in- 
spirationdoit extiaire chaque mot, chaque syllabe de son 
poeme d une matiere inerle, incolore ct sans cbaleur. 

C'est aux sculpteurs surtout que peuvent porter preju¬ 
dice les Salons annuels. Les plus ha biles, les plus vaillants 
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Font compris. Aussi vo vons-nous les mat Ires tie t’ficole 
con temporal tie s’abslenir de temps a autre. Les meilleurs 
soldafs quittent la breche pour Sparer leurs forces. II 
n’cn sera plus de meme en face des expositions {Hen¬ 
na les. Et puisque FEtat vient de decider qu’il ouvrirait, 
& de longs intervalles, un Salon olfieiei, independant du 
Salon libre ouvert annuellement par les artistes, nous 
applaudissons a cette sage mesure au noin des statuaires. 

Libre ii eux de concourir aux Salons annuels, et nous 
les savons assez courageux pour qu’il nous soit permis de 
pressentir la place qu’ilsy tiendront. IWaisce sera fete pour 
les yeux de les re voir au Salon triennal. La, du mo ins, 
nous ne constaterons aucun signe de lassitude. Leurs 
marbres paraitront sculptes de la veille avec amour, avec 
recueillenient. L’Exposition del’Etat sera comme le Salon 
d’honneurde nos palais, la grande galeric de nos Musees, 
e’est-a-dire un lieu de choix ou des mains sdveres n'au- 
ront admis qite des oeuvres superieures. 
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M. Albert-Lefeuvre : \*Adolescence. — M. Fourquet: Flore. — M. Simonds: 
Dionysos. — M. Farrail : Misere. — M. Alfred Lenoir ; le Repos. — 
M. Roisseau : le Crepuscule. — M. Baudelot : le Dernier Combattant 
da Vengeur. — M. Og6: Pilleut de flier. —* M. Courtet : Jeane Homme 
sur undauphin. — M. Uruchon : Tambeau de feu mademoiselle Ruel. — 
M. Hercule : Buveur. — M. Delorme : Mercure. — M. Captler : Diane. 


M. Albert-Lefeuvre expose le m&rbrc de sa statue de 
Y Adolescence. Elle est debout; la main droile, relev 6e sur 
Ldpaule et doucement courb^e, vient ellleurer la tete qui 
pose avec I6geret6 sur cede volute naturelle. L’autre 
main passe sur le front, Le regard est sans but, et i’entant 
qui se laisse aller a sa r&verie demeure dans une incon- 
sciente nudity. Beaucoup de nature! dans la poseetun tra¬ 
vail elegant distinguent le marbre do M. Albert-Lefeuvre. 
Une figurine de Flore, sculptec en bois par .M. Fourquet, 
est de tranche allure. La deesse des jardins, en marche, 
porte des ileurs. La torse et les bras sont nus, et l’artiste 
les a modeles avec delicatesse; mais la chevelure de la 
jeune femme, trop abondante, nuit a Feffet general de 
cede oeuvre. 

Dionysos, nu, assis avec aisance sur une pan there, a le 
front ccint de bandelettes, et sa main tient le Ihyrse. 
M. Simonds a sculpte cette figure dans un bloc de car- 
rare. C’est une page correcte, inspiree de 1’antique, 
et sans des traces d’inexp6rience que nous relevons a 
regret dans la forme des pectoraux, trop anguleux, nous 
aurions plaisir a n’adresser que des eloges a l’artiste. Une 
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lege re retouche dans eette partie du travail est possible. 

Le groupe que M. Farrail a models sous le litre de 
Mi sere, nest pas sans beaute. Un vieillard alangui par la 
faiin, une enfant qui implore la pitie, soul les acteurs du 
drame. Skis si les deux personnages, (Studies isolement, 
meritent d'etre remarques, M. Farrail doit etrc avert! au 
sujet de sa composition. C’esten bas-relief, non en ronde 
bosse, qu'il convenait d’6crire cette scene atlrist£e. Le 
groupe, au point de vue de Lundd, presente de graves 
dGfauts. 


Celui-la sur I’airain a grav« sa pensee; 

Sur sa toiSt?, en mouranl, Raphael l a laiss^e. 

Et pour que le n&rnt ne touche point a lui, 

C’est assez d’un enfant sur sa mere entlormi... 

Nous soupconnons 51. Alfred Lenoir d avoir relu ces 
vers avant de sculpter son groupe le Repos. Pourquoi 
n’a-t-il pas pris une toile et des pinceaux au lieu de 
modeler un arbuste et des draperies qu’il a disposes en 
forme de tente au-dessus d une femme demi-nne, tenant 
un enfant blotti dans ses bras? L? oeuvre est pittoresque, 
et ce n’est pas un merite. Les details nuisent au sujet, 
qui, vu de loin, a un aspect bizarre. M. Lenoir a trop de 
gout pour ne pas d6savouer par des figures de style, 
comme il sait les faire, le groupe etrange et heurtt? du 
Repos . 

I! n’aura manqu6 au groupe le Crepuscule, de M. Uois- 
seau, quo d'etre plus intelligible au premier aspect. Un 
Genie feminin, les ailes fermees, est assis; il tient une 
lampe all uni tie et con temple deux enfants endormis. 
Pourquoi M. Boisseau a-t-il donne le nom de Crepuscule k 
cette figure? N'est-elle pas, si Lon veut, une pcrsonnifi- 

3. 
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cation do la Nuit? Mats nous ne voulons pas epilogucr; 
le sujet manque de elarKL En revanche, le groupe est 
baigne de poesie. Vu de face, les lignes sont harmo- 
nieuses et cadencies; les bras, le lorse et les pieds du 
personnage son I traitds avec. dlegancc. L’elude disparait, 
mais la science subsiste. Traduit en marbre, cet ouvrage 
fera honneur a 31. lioisseau. 

Le Dernier Comballanl du Yengeur, par 31. Baudelot, eut 
gagne a plus de severile dans le travail. Le models n’a 
pas une suflisante consistanee, puis le \aisseati d£mal£, 
la hacbe d’abordage et maint autre accessotre nous 

C-J 

reporlent invinciblement au chef-d’oeuvre de Gericaull; 
loulefois, le Naufrage de la Ned use nest pas, a vrai dire, 
une page de sculpture. 

L'auteur del 'Histoire de Bretagne ax ail ecrit: « Cost sur 
ces cdtes sauvages que se perpetuera dans le droit de bris 
I’usuge de depouilleretd immolerles naufragcs. » 31. Og6 
a cherchd dans ces lignes le sujet de son Pilleur de mer. 
I)el)Oul ctnu sur la pointe d un roclier, un couleias a la 
ceinture, il se penche sur le vide et va lancer son liar- 
pon sur quelque epave. Nous ne ferons qu’un reproche a 
M. Ogd, c’est de n’avoir pas song6 qu’un pilleur dc mer 
accomplit avec serenite sa honteuse besogne. Si done 
l’artiste exagere l’exprcssion du visage, si la pose trahit 
une passion demesurement farouche, si l’orteil se crispe 
sur le granit de la cbtc, a 1’exemple del’orteil de Laocoon, 
nous eslimons que c’est une faute. 

Nous ne quittons pas la mer avec M, Courtet, l’auteur 
du Jeune Homme sur un dauphin. Nous regrettons en pre¬ 
sence de cette oeuvre 1’excessive importance dc 1’animal, 
Le torse de lYphebe cut 6galcment gagne si 1’artiste lui 
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avail impriine un mouvement plus varie; maisces lacunes 
de detail peuventdisparattre quandlestatuaire travaillera 
le marbre. Nous n'avons devant nous qu’un modele, et 
deja la cranerie joyeuse de 1’adolescent carop6 sur sa 
curieuse raonture permet d’augurer dusucces de l’oeuvre 
definitive. 

M. Emile Bruchon a fait preuve de gout dans 1'arran¬ 
gement du groupe destine au Tombeau de feu mademoi¬ 
selle HueL Le caraclere maternel du motif adopte par 
M. Bruchon sera peut-otre discote, mais nous ignoronssi 
des raisons sp^ciales n’ont pas guide 1’artiste dans le choix 
dc son sujct. Au point de vue sculptural, l’ceuvre est 
bonne. 

Le Buueur, de M. Hercule, est une etude de myologie 
bien rendue. Nous ne saurions toulefois feliciter l’arliste 
sur la composition de son bas-relief. Couche a plat ventre 
dans les hautes lierbes, le personnage n’interesse pas par 
sa pose. II faut done que les qualites de modele soient 
r^elles pour qu’on s’attarde devant Tceuvre de M. Her¬ 
cule. Le sculpteur voudra composer une nouvelle scene 
avec plus de maturity. M. Delorme, dont nous avions 
remarque le Mercure expose en platre au Salon de 1877, 
envoie cette ann<5e le raarbre de cette statue. C’est une 
oeuvre apaisee, digne, consciencieuse. La souplesse des 
formes, le rbythme tranquille des profils, rangent le inar- 
bre de M. Delorme parmi les ouvrages qui honorent un 
artiste. Tout y est en son lieu avec mesnre. Qu’un souffle 
invisible eut fait frisonner ce corps d’homme, et Fame 
eut £t6 saisie par i’image de Mercure qu’on voudrait 
trouver moins correcte. 

11 v a de tongues annees deja que nous nous plaisons 
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a reconnaltre le talent scrieux do M. Captier. Une figure 
de femme, debout et nue, est exposde par lui en 1880. 
C’esl Wane. Plus grande (pie nature, elie d^passe deux 
metres, Ce sent, des proportionsdilliciles a concilier avec 
des formes feminines. La femme aussi bien que l’enfant 
se refusent aux eiiigies colossales. Cependant les maitres 
decorateurs ne sont pas troubles par la dimension d’une 
cariatide. Les statues persiques adossbes aux parois d’un 
temple ou d’un tombeau out 1’ampleur exigee par les 
proportions du monument. Mais, a tout prendre, les sta¬ 
tues persiques ne sont guere que des membres d’archi¬ 
tecture, et le caractere general de 1’edifice motive le 
diveloppement qu’elles reeoivent du sculpteur. II n’en 
est pas de meme s il s’agitd'une figure isolee, indepen- 
dante d’un ensemble dbcoratif. Kt si l’artiste, deson plein 
grb, adopte le nu, il assume, d’un coup, touies les diffi¬ 
culty; il court a tous les perils. 

La Diane de M. Captier pose le pied droit sur un pli 
de terrain; le regard cst dirige vers la droite; d’une 
main la ddesse tient un arc, et de l'autre une fieche. La 
fiertb est £crite dans la pose. Le model*} des formes est 
a la fois savant, sob re et plein de fern i etc. Le corps est 
elfile sans sbeheresse; on sent quelle agilite doit avoir 
cette amante des forets. Si nous cherchions des fautes 
dans 1’oeuvre de M. Captier, nous pourrions dire que 
la coiffure manque de lege re tb, que le bras droit est 
un peu fort d'aspect et paralt d un galbe trop bgal; 
mais ce ne sont la que des lacunes pen sensibles. Ce qui 
frappeavant tout, ce qu’on aime dans cette image, e’est 
failure souveraine de la deesse, 1’orgueil de la beautb, 
visible dans 1’attitude, I‘ceil et les levres. La grace n’est 
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pas exclue de la figure de Diane : les mains sont deli- 
cates et fines, fare et la fleclie, elegamment portes, ajou- 
tent au mouvement de la statue sans rompre les lignes. 
J‘y songe, eette fleehe que les doigts amincis tie la deesse 
tiennent comme un jouet familier, n’a-t-elle pas perce 
Chione, tillc de Daedal ion, coupable de s'&tre comparee a 
Diane! l.a statue de M. Captier parle, en effet, de revolte 
niuette, de col ere interieure el de vengeance dissimulee: 
e'est bien ainsi que nous nous imaginons la fillede Jupiter 
et de Proserpine, irritee de l oubli du roi Galydon etexi- 
geant la mort de M§leagre. 
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M. Suchetet: Biblis. — M. Delaplanche : YEnfanee d'Orphee. — M. Bois- 
seau : le Genie du mal. *— M. Uoger : le Bilboquet. — M, Houssin : 
la Esniemida. — M. Saint-Jean : !)aplmis. — M. Delorme : Ariane. 
— M. Becquet : Faune jouanl avec une part!hire. — M. Thabard : 
Y Amour aw Cggne. — M. Maltiurin Moreau : Nebuleuse, — M. Louis 
Lefevre : la Pemee; Premieres Joies. — M. Turcan : Ganymede. — 
M. Caille : Elegie. — 31. Delaplanche : Ange pour tm tombsau, por¬ 
trait de mademoiselle P... — 31. Blanchard : Ondine. — 3L Chatrousse : 
la Lecture. 


L’un des succes du Salon a pour M. Suclielet, 
auteur d’une figure de Biblis. La Idle de Miletus et de 
la nympho Cyanla suceombe a son dcsespoir. Nue, posee 
sur le flanc droit, les l>ras tendus, les doigts entrelaces, 
la jcune idle a dte touch6e par la mort dans tin endroit 
desert. Elle n’a d’autre couche (jue le sol, mais les 
nymphes du lieu ont pris en piti4 l'amante desesp6r£e, 
et d(5ja ses cheveux prolongent leurs lignes ondees, indice 
de la metamorphose de Biblis. La composition est heu- 
reuse. M. Suchetet a su traduire Ovide en sculpteur; mais 
c'est aux artistes qui debutent que Ton doit avant tout la 
verite. Les contours de la Biblis sont trop brusques; le 
dos manque de souplesse, ct certaines parties de lapoi- 
trine ne sont pas exemptes de lourdeur. Que M. Suchetet 
ne s'atlarde pas dans tin demi-triomphe. La medaillequ'il 
regoit du jury doit l’encourager a mieux faire. 

M. Deluplanche possede un bien grand talent. Que ne 
parvient-il a le disci pi iner? VEnfance d'Orphee est un 
groupe ou l’artiste a figurd Ja muse Calliope endormant 
Orph£e sur ses genoux au son de la lyre. Quoi de plus 
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apais6, on dirail volontiers de plus silencieux, qu'une 
pareilie scene! II est naturel, n’est-il pas vraiPqueles 
doigls de la mere efileurent avec une extreme l£ge- 
rete les cordes metnlliqucs de l’instrument, que sa voix 
lente et grave cotnme le murnmre d une source appelle 
sans secousse le sommcil r^parateur sur les paupieres 
de 1'enfant; levi somnum suadebit susurro. Chose et. range! 
Calliope, sous le eiseau savant de M. Delaplanche, n‘a 
pas ces attentions maternelles. Le corps de la jeune Muse 
esl sans lacunes dans le modele; ses formes sont elegantes 
et chatUies, et c’est en ce point que se revele I’dtude du 
sculpteur. Mais la pose n’a rien de stable : les lignes 
s'entre-choquent; il y a du tumulle et de la recherche 
dans les plis confus des draperies. L 'Enfance d'Orphee est 
une oeuvre bruyante, alors qu’il et'it 6te n6cessaire d en 
attenuer le relief et de presenter la Muse bercant le poete, 
a 1'aube de la vie, avec la noblesse, le naturel, la simpli¬ 
city grandioses que revetent les etres imaginaires cr&s 
par le genie et vivant dans une atmosphere d’id6al. 

Nous devons une mention au marbre severe de M. Bois- 
seau, le Genie du mal: nous avions juge roeuvre en l STS. 
Pourquoi M. Roger use-t-il sa glaise a modeler un sujet 
banal comrae le Bilboquet? Get artiste a-t-il peur de pen- 
ser? Qu'il tente un effort, et lorsqu'une figure d’enfant 
Laura frappe de nouveau, lorsqu il Laura campee dans la 
liberte du mouvement et la cranerie de Failure, pour 
Dieu! qu’il ne lui prenne pas fantaisie de sculpter le pre¬ 
mier jouet rencontre et le moins acceptable en plastique, 
M. iloussin a mieux fait. Sa statue de la Esmeralda sera 
d un gracieux effet traduite en bronze. Bien con^ue, d un 
mouvement rhvthine, d une silhouette heureuse, Loeuvre 
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est peut-etrc la meilleure de celles qui, depuistrente a ns, 
onl 616 inspires par Victor Hugo. 

II convient de loner le moelleux des formes dans la 
statue de Dapktiis , de M. Saint-Jean; mais nos eloges ne 
s’adressent point aux accessoires inutiles de cetle ligure 
d’ephebe. Nous voici devant VAriane de M. Delorme : elte 
ne souffre pas qu’on la compare an Mercure du mbme 
artiste, Le lorsc parait court, etla lete est presque sacri¬ 
fice dans Bangle que forment les bras. Aria nr nest pas en 
mouvemenl, elle s'agile. L’agitation de la pierre est un 
probleme que les maitres n’ont pas posC, certains de leur 
impuissance a le rCsoudre. Ob est VIsmael de M. Bec~ 
quet? Son Faune jouant avec une panthere ne nous fera 
pas oublier 1'oeuvre exquise que nous rappelons. 

Quel est ce nouveau Oanymede que j apercois posb sur 
un cygne? e’est 1’ Amour. M. Thabard La surpris dans 
sa grace mutine, et si l’oiseau de VCnus qui lui sert de 
monture prCsentait une base rmoins fragile, 1’ Amour an 
Cygne ne donnerait prise a aucun reproche. NSbuleuse, 
par M. Mathurin Moreau, est une oeuvre svelte,elCgante, 
logere, Une main chargee de tleurs, tenant de l’autre 
son opulente chevelure, la jeune almee danse avec une 
liberty que nous voudrions toutefois exempte de gauche- 
rie. M. Moreau a trop fidelement rendu son inodcle. 

M. Louis Lefevre n'a pas sensiblement ameliore sa 
statue de la Pensee en la traduisant en marbre. C’est le 
me me geste indecis, la mb me absence de passion sur le 
visage qui ileja nous avaient fait biainer 1'artiste de 
n avoir pas pris souci de sa composition en 1878. Ou la 
pensee sera-t-clle saisissable, sinon sur les traits de la 
face? Certains details du groupe Premieres Joies, de 
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M. Lefevre, evpose non loin de la Petisee, ont de l’im- 
prdvu et de la grace; mais 1 ' arrange men! des figures 
manque de naturel. >1. Lefevre voudra corriger t:e groupe 
avant de passer au inarbre. 

Nous avions mentionne le reel mbrite du Ganymede «le 
M. Turcan, il y a deux ans. L’ouvrage revient en bronze 
et n’a rien perdu de sa valeur. Cependant, le ton sourd 
de la matiere est moins favorable que le pl&tre a 1’eflet 
de cette figure originate. Ganymede nous parait toujours 
incommod6menl assis sur l'aigle qui 1’emporte : il v a 
plus, 1’importance de l’aigle s’est accrue avec le chan- 
gement de couleur, et l’echanson des dieux n’attire [>lus 
le regard dans une mesure suffisante. M. Turcan pouvait 
difficilement prevoir ce changement d"aspect. UElegie de 
M. Cailltf ne manque pas d’une certaine poesie; le inarbre 
est de bon style. Nous regrettons, toutefois, que l’artiste 
n’ait pas ecrd avec plus d’accenl l’idde simple et noble 
qu’il voulait rendre. Ange pour un tombeau, portrait de 
mademoiselle P..., par JM. Delaplanclie, est une composi¬ 
tion plus cal me que VEnfance d'Qrphee. Les draperies 
soot, traitdes avec gout. On souhaiterait sans doute que 
Tavant-bras de 1’ange fut moins court et les bpaules moins 
trapues, mais n’oublions pas qu’il s’agit ici d un portrait, 
et le sculpteur n’a pas du rester absolumenl maitre de 
sa statue. 

Il convient de signaler le mouvement. de cette figure 
alerte que M, Blanchard appelle une Ondine. El le est 
decorative et de savante facture. Debout sur la fontaine 
de Soissons, on sa place est marquee, el le appellera I'at- 
tention des touristes, et si le bronze de roeuvre definitive 
donne a l etoffe plus de consist an ce et plus de poids, si 
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la draperie de cette nymphe des caux parait Itigeremenl 
ltumide, rillusion sera complete. line statue sans reprise, 
e’est la Lecture, par M. (ihatrousse. Assise et replide sur 
ellc-meme, une jeune femme tient un livre ouvert sur ses 
gonoux et fixe son regard sur les pages instructivesqu'elle 
mddite. L’unitd d’action est interprets avec non moins 
de mesure que de force. Le corps tout entier subit le 
charme qui s’echappe du livre com me un parfum. Moi- 
memc jc me suis penche sur la page, espdrant y sur- 
prendre le secret de cette extase r bill’d lie. Yaine tenta¬ 
tive. Nos yeux mortels n'ont pas la penetration des veux 
blancs d un fan tome do marbre cred par la main puissanle 
du statuaire. La liseuse ne s’est pas troublee en me sen- 
tan t pres d’elle. Absorbde par les stances ou le rdcit qui 
l inondent d’une lumiere inlime, elte n’a pas pris garde 
a ses bras nus; mais leur galbe distingud, la sdrenild 
d’un front sans ride, la finesse et la tranquillity des 
levrcs pensives, la chevelure, le vetement, tout l’en- 
semble de I’ceuvre ordonnde, paisibie et vivante de 
M. Chalrousse, est maraud du sceau d’un talent supd- 


rieur. 
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M. Jtollinelli ; la A lodestie. - M. Magni : Androtnede. ■— M. Speriini : 
1c Messager. — Pandhni : Camilla. — M. Bernasconi : la Repen - 
tante* — M- Migliorelti : Abel mourant ,— M. Guglielmo : Innocence * 

— M. de Gravillon : E’£n/an< prodi^ue. — M, Maindron : Vlnspira - 
firm. — M, Crauk : la /eunesse et VAmour. — M. Marquet de Vas- 
setot : Poveretto. — M* Aizelin : A/igntm. — U. Lambert: VInnocence, 

— AL Aube : la Guerre. — M. Felix Richard : Harponneur . — 
M. Francois : Tmus sorfani cie Ponrfe. — Bl. Levi I la in : Bacchus. — 
M. Ferrari : Belhmre agapant une panthere. — M. Marquesta : Diane 
surprise. — 11. Gaudez : Flore et Ceres. — M. Leeonrtier : Chiens 
Saint-Hubert. — Mademoiselle Thomas : Cheval russe attaqui par des 
loups. — M* Fremiet : Capture d unjmm elephant. — M, Longepied : 
Pdckeur ramenant dans ses filets la t&e d'Orphee. — M* de Saint- 
Mar ceaux : Arlequin. 


Puisque les sculpteurs if aliens sont encore notnbreux 
au Salon, it convient tic parler d’eux, Toutefois, nous 
serous bref sur leur com pie. La Modestie, par M. Bolti- 
nelli; Andromeda, par M. Magni; le Message?', par M. Sper- 
tini, sont des reductions de statues qui feront les deliees 
de tous les bourgeois du Marais. Les Italiens sont des 
re tarda ta ires fourvoyes. Retar da taires, its prennent pour 
du style l’afftHerie des bergercs enrubann6es du dix- 
liLiitieme siccle j fourvoyes, e'est a la peinture decorative 
qu’ilsempruntent leurs sujets. 11 faut le repetcr sans eessc, 
la sculpture italienne n’est pas en progress ; clle marehe 
a l'opposite du vrai; chaque jour l’6loigne davantage 
du beau. Si done parmi nous de jeunes artistes se sen- 
taient attires sur les traces des sculpteurs italiens tie ce 
temps, qu’ils prennent garde. L'art n’est pas devant eux. 
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Le succes durable, 1’estime cle la critique, [‘influence 
i^elle, ne leur seront pas d£vohis. 

Ce n’est pas que ces tins artisans, habiles a broder le 
marbre, n’ajoutent parfoisa leur science de pratique une 
lueur d’elegance et de verity. Camilla , de M. Pandiani, 
nest pas tout a fait d6nu6e de earactere. La Repentante, 
de M. Bernasconi, est une mondaine dont ladouleur, pour 
etre realiste, n’a pasalt£r6 labeaute. Je suppose volontiers 
quo M. Miglioretti a fait erreur en donnant le litre d 'Abel 
mourant a son marbre agite. C'esi Cain, sans doute, que 
1 'artiste a voulu nommer. Les justes ne connaissent pas 
ces convulsions de la mort que le sculpteur a traduites 
avec tant de erudite. En retour, Innocence , de M, Gu- 
glielmo, est un marbre correct et presque sobre. 

31. de Gravillon expose un Enfant prodigue surpris au 
moment de sa resolution g<5n6reuse, lorsqu’il prononce 
cette parole des forts : Surgam et ibo. Les jambes qui 
avaieni lldcbi se redressent, le torse reprend une attitude 
noble, la t6le fait clan, et dans la joie qui l’envahit, le 
Prodigue entr’ouvre des levres fr£missantes; Loeil s’illu- 
mine, le front rayonne d'esperance et de foi. L’id£e 
est une et nettement saisissable. Au point de vue pla- 
stique, la pose des bras est defectueuse : ils presen- 
tenl deux angles sans beau(6 dont l 5 aspect rend la statue 
fragile. Cette faute de composition ne doit pas nous 
empecher de reconnoitre la somme de travail dont cette 
oeuvre serieuse porte le t4moignage. Le ddveloppe- 
ment dorsal de VEnfant prodigue , pour ne eiter qu’un 
exemple, attesle une 6tude r^ll^cHie, une science de 
models digue d’eloges. Dans la figure de VInspiration, 
par M. Maindron, la pose manque de nature!, mais plus 
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(Tun detail hien rendu permet d'oublier cette faute. 

La Jeunesse et 1'Amour, par M. Crank, est un groupe 
qui ajoutera peu a la reputation de ce statuaire eraerite. 
II y a disproportion et disaccord entre les deux person- 
nages mis en scene : ils sont d'ordre et de nature diffe- 
rents. La Jeunesse est une femme modelee d'apres un 
type reel, tandis que YAmour est une figurine dont le 
type veut etre cherche dans la Fable. 11 est difficile de 
concilier de pareils elements. La sculpture est tangible, et 
malaisemenit elle autorise bunion de svmboles Strangers 
l’un al autre. <jue M. Crank supprime YAmour, et deson 
groupe d’aujourd’hui, la statue reveuse de la Jeunesse, 
desonnais isolee, pourrait survivre. 

Poverelto! comme il tremble sous sa nudite chetive! 
Ses jambes auraient peine a le porter, et 1'enfant s’est 
assis, essayanl d’attirer sur lui la pitEe. M. Marquet de 
Vasselot, qui a sculptd cet enfant , nous le montre jouant 
sur sa fl&te une eomplainte populaire, et le bronze 
assombri repand sur I'epiderme go roe du petit pauvre 
sa teinte monotone et triste. La soeur de Poverelto s’ap- 
fielle Mignon ,et M. Aizelin 1’a surprise immobile, pensive. 
Une melancolie inquiete enveloppe ce front de quinze 
ans qu'aucun poids ira courb6, que la vie fait fris~ 
sonner sous ses premieres pulsations. L' Innocence, par 
M. Lambert, est un bronze plein de caractere qui prend 
place a up res des oeuvres de MM. Marquet de Vasselot et 
Aizeiin. 

M. Aub6 a seulpte la Guerre avec les attribute et Failure 
de l’Emeute : e'est une faute. ftl. Ftdix Richard s’est ega- 
lernent trompe en modelant son Harponneur assis; il fal- 
lait representer debout, dans la force des muscles, le rude 
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matelot qui, d une lance garnie de sa ligne, va piquer le 
monstre marin. 

On parle trop rarement des pierres gravies. Le cam6e 
de M. Francois, Venus sort ant de I'ondc , est line page (out 
a fait achevde. Gravoe sur agate, eette scene a 6te rendue 
par l'artistc avec heaucoup de convenance et un grand 
style. 

M. Levillain travaille le bronze argent^ comme d’autres 
I’argile. Bacchus est 1c sujet d un bas-relief aux dedicates 
ciselures expose par cet artiste. Ce n'est pas une scene, 
e’est un poeme. L’enfanee de Bacchus, Bacchus ensei- 
gnant la culture de la vigne aux Egypliens, l’arrivee de 
Silene chez Midas, Acetes blesse pour avoir protege le 
dieu du vin, Bacchus et Ceres a la recherche de Proser¬ 
pine, Bacchus inventant la comMie, sontautantde pages 
bien con cues, attestant la fdeondile, le gout et le savoir 
de M. Levillain. 

Le Belluaire agacant une panth'erc, de M. Ferrari, 
reparait en bronze an Salon. Cette matiere fait valoir 
1'^nergie robuste du lutteur; la science de l’artiste, dans 
ce qu’elle avait d’excessif, est l^gerement att6nu£e par la 
couleur du bronze. 

Diane surprise, de M. Marqueste,estune oeuvre r^solue. 
Nue et debout, la deesse a saisi le pas d’Acteon vers sa 
droite; aussitdt, du regard et du geste, el Le chasse 
l’indiscret. La colere n’a pas d'altilude plus hautaine que 
cell© de la Diane, de M. Marqueste. Laissons I'loreetCerhs, 
sculptdes en marbre par M. Gaudez, retourner a la lai- 
terie du Petit-Trianon, oil elles seront dans leur cadre au 
milieu des souvenirs et des jupes d’antan. 

Les Chiens Saint-Hubert, de M. Lecourlier, torment un 
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groupe empreint de feinte bonhomie qui n’est pas sans 
charme, Cheval nisse atiaquepar des loups, de mademoi¬ 
selle Thomas, rdvele une grande suretd dc touche; il 
convient loutefois de signaler a Partiste certains profils 
trop brusques dans 1’ensemble du groupe. M. Fremiet a 
sculp to line Capture dun jeune elephant. Nous savons de 
longue date quelle science possede M. Fremiet comme 
animalier; aussi son petit groupe en marbre, compose de 
Pdlephant et du negre qui vient de le surprendre, est-il 
supdrieur aux ouvrages dc M. Lecourtier et de made¬ 


moiselle Thomas. 

PGckeur ramenant dans ses filets la tele d'Orphee , par 
M. Longepied, scrait h Fabri de tout reproche si le mou- 
vement avail plus de retenue. Telqu’ilest pose, lepechour 
laisse a peine distinguer ses traits; Iegerement redresse, 
il presenterait une ligne plus heureuse, plus sculpturale. 
Les parlies secondaires de cetlc scene, c’esl-a-dire la tdte 
d’Orphee, la lyre, le filet, sont agencees aveegout. 

On a beaucoup vante YArlequin de M. de Saint-Mar- 
ceaux. Le public a de ces caprices. Debout, les bras 
croises, sa batte dans la main, unmasque aux yeux vidds 
sur le visage, Arlequin, coqueltement habilld de son cos¬ 
tume traditionnel, ne sait s’i 1 doit rire ou pleurer. L’ceu- 
vre manque de caractere. Elle serait supporlable en terre 
cuite, de petite dimension. Ce qu on admire dans 1 'Arle¬ 
quin, e’est, dit-on, la fuldlitd realiste des moindres details 


>lu costume. En vdritd, M. Jourdain n’eut pas porle plus 
loin sa critique, mais Moliere ne nous a pas donneM. Jour¬ 
dain pour un type de bon sens et de pdn <51 ration. Les 
galons d'une jaquette, le nceud d’une panloufle sont 
peu de chose cn sculpture. Ce qui a plus de portee, e’est 
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la pose, et celle tie I 'Arlequin, quelque peu bravache, 
laisse dominer un coude d’un facheux aspect; cequia 
plus do portae, ce sont les proportions, et la jambe gau¬ 
che d’Arlequin est plus forte quc !a droite; ce qu’un sta- 
tuaire doit rendre, c’est Texpression, et le masque sans 
vie, aux yeux rongds, sculpte par M. de Saint-Marceaux, 
est hideux. 1! est vrai qu’un liicorne aux lignes criardes 
pese sur la statue! Je ne puis comprendre l’engouement 
du public [tour cette composition. M. de Saint-Marceaux 
est le premier, je le gage, a etre 6tonne de son succes. 11 
est capable de faire beau coup mieux, et son retour dans 
les regions sereines du grand art ne peut tarder. Alors 
nous nous plairons a lui rend re justice, ct si les organisa- 
teurs de I*Exposition lui concedent de nouveau la faveur 
d’un Salon special, — comme cela s'est fait en 1880, — 
nous nc trouverons rien a redire. i.e talent deM. de Saint- 
Marceaux est reel; inais, en raison meme de la valeur du 
maitre, les examples qu’il donne peuvent etre suivis. 
Plus d’un artiste, a son debut, so sentira liante par ['Arle¬ 
quin. Le gout general est atleint par de tels ouvrages, 
quand l'homme qui les signe porle un noin sympalhique 
et presque eelebre. Or, il est du devoir de la critique de 
tenir en garde I’ecole et le public centre toute surprise. 
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M. Louis-Noel : David d Angers* — M* Lafrance : Frederic Sauvage , 
invent* ur de Vbelief. — M, Crank ; la Comtesse Marguerite de Flandre 
et de Hainaut* M. Bogino : Jeanne d'Arc au bucher, — M, Le Veel: 
Jeanne d'Arc. —M. Fo$$6: Jeanne d’Arc prisonniere* — M* Charles Gau- 
thier -- Cliopdlre. —-M. Gower : Henri rot d' Angleierre. — M. Saint- 
Gaudens : VAmiral Far rag ut. — M. Leofanti : J. M. R. de Lammnais , 
— >L Rubin : Berlioz ( — M. Baujault ; Monument d la memoire de 
Picard. — M. Charles Rochet : Silvestre de Sacy. — M* Dumaige : 
Franrois Rabelais. — M. Aube : Dante Alighieri, — M. Aime Millet : 
Denis Papin, — M* Merc id : Judith* — M* Lanson ; Judith. — 
M. Guillaume : AC Thiers* — 5L Guilbert : M . Thiers, — Bl* Frennet: 
Hommage a Corneille* — M. Falguiere : Eve. — M. Fnlconis : la 
Fite des sacrifices de moutons a Alger. — M. Le Cointe : Sedaine* — 
M* Rumilatre : Tombeau de Croei-SpineUi et Si vet ; Montesquieu. — 
M. Barrias : Bernard Patissy* — M, Chapu : Leverrier; le Genie de 
V Immortality pour le tumbeau de Jean Reynaud * — M. Jules Thomas ; 
Mgr Landriot , 


A toi qui jetais une a me 

Dans les flots du bronze en flam me; 

Toi, doni la puissante main 
K'eut jamais d'etreintes vaines; 

Toi, dont le marbro a des veines 
Ou coule le sang humain! 

— Qui parle ainsi? 

— Alfred de Vigny. 

— A qui s’adresse-t-il? 

— A David d‘Angers. 

A pres Alfred de Vigny, M. Louis*Noel, un statuaire de 
inerite, 1‘auteur applaudi, il y a lantut dix. ans, de ta Muse 
d'Andre Chenier, a voulu consacrer a la memoire de David 
d'Angers, le pere de lant de colosses, un bronze magis¬ 
tral. Le sculp tear de Bonckamps et du General Coy esl 

4. 
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reprdsentd debout, vetu a la moderne el drapd, la lute 
nue, tenant dans une main l’esquisse de la figure princt- 
pale du fronton da Pantheon : la Patrie distribuant des 
courmines. De l a litre main, David tient un maillet qu it 
pose sur un autel antique place a sa droile. La face antd- 
rieure de l’autel porte ce seal mot : Patria. Simple et 
grave dans sa pose, tel est le David de M. Louis-Noel. 
La tete et les mains ont dtb 1’objet d une etude speciale 
de la part du statu air e. Legerement inclinde en avant, la 
lute pense. line vague nuance do nielancolie est rdpandue 
sur le visage du maitre. Quant aux mains, on les dirait 
modelees par David lui-m&me : e’est le plus bel elogcque 
nous en puissious faire. 

II y a moins de trots amides que nous dcrivions a la 
derniere page tie la v ie du maitre : « Nous souhaitonsde 
voir au Louvre les medallions de David, au palais Muzarin 
son buste, a Angers sa statue » M. Louis-Noel a per- 
mis a la ville d Angers do realiser line partie de notfe 
veeu ; nous ne perdons pasl’espoir do le voir s accomplir 
entierement. 

Frederic Sauvage, invcnleur de I’helice, est debout, ayant 
a sa droile un dlahli sur lequel pose le module rdduit do 
lappareil dontil a dole nos navires. M. Lafrance a sen I [>te 
cette ligure. La tele est nue, tournde vers 1’dpaule gauche, 
et l index designe au spectateur le litre de gloire de Sau¬ 
vage, II y a dans cette statue plus que du style, el le est 
originate et vivante. Un pied appuyd sur la barre de i'eta- 
bli donne du mouvement et de la ldgerete a la partie infd- 
rieure de la ligure ; 1c port de la tote, le geste du bras 
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pantile, constituent la cadence des plans de la partie 
superieure. Le costume moderne est oublid cn face de 
cede image remuee. Le visage respire la noblesse et la 
probile. 

M. Crank doit le meilleurde sa renommde a la sculpture 
historique. Nous no so mines done pas surpris du merit e 
de sa statue : la Comtesse Marguerite de Flandre et de Mai- 
nant. La fondatrice de 1’hospice de Sdclin, vdlue d un cos¬ 
tume severe, a le front convert d’un large bandeau. Le 
caractere religieux de cette effigie est sobrement dcrit, 
avec precision et avec gout. Los mains de la comtesse 
sont sculptdes en maltro. 

Mention nons la Jeanne d’Arc an bile her, de M. Bogino, 
ainsi que la statue d<]uestre de Jeanne d’Arc par M. Le 
Vdel. La resignation e( Candace out ete rendues dans ees 
deux oeuvres d une faeon remarquable. M. Le Vdel a 
inontrd l'hdroine tenant liaut roriflamme et domptant 
son cheval de bataille. Sous la main de M. Bogino, 
Jeanne, danssa robe sans plis, la tete Idgerement inclinee, 
presse sur son cceur l 1 image sainte rlu Christ. Jeanne d'Arc 
prisonniere , destinde a la viHe du Croloy, par M. Posse, 
esl line oeuvre sage men t comprise. 

Cieopdtre, par M. Charles Gauthier, nous est montree 
demi-couchee, le torse nu et se debattnnt sous I’etreinte 
de la rnort. Certains accents sont gravds par 1’artiste avec 
dlegance elsobrmtd ; un demi-reproche, cependant, doit 
elre fait a M. Gauthier au sujet de la fete de sa statue, 
dont le rnouvement en arridre est excessif. 

I.’image de Henri V, rot d' Angleierre, que M. Gower a 
sculptee pour le monument de Shakespeare, cstdecorative; 
le roi pose lui-mdmesa couronne sur son front.En revan- 
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chc, I Amiral Farragul, quo M. Sainl-Gaudens destine a la 
ville do New-York, est d’une roidcur ultra-brilannique. 
M, Leofanli comprend autremcnt les lois de la sculpture 
liistorique. Sou monument de /. M. It. Lamennais est un 
des meilleurs ouvrages en cc genre an Salon de 1880. 
Debout, te ton da tour des « Fre res de Lamennais » pose 
une main sur l’bpaule de Fun de ses novices, tandisqu'4 
sa droite, un enfant, le genon en terre, egrene un cha- 
pelet* L’ensemble de ce groupe est barmonieux. On y 
pent re lever cependant quelques fautes. Le coude du 
jeune instituteur efileure de trop pres le personnage 
principal; legenou de Fenfant cut du etre post* a une plus 
grande distance du pied de Lamennais; le man tea u de 
celui-ci pouvait tournir a M. Leofanli quelques plis heu- 
reux <iu’il a dedaignbs; lebras gauche du novice suppor- 
tant un livre est tant soil peu banal de mouvement; 
rnais ces lacunes sans grande portee n’enlevent pas a 
Fceuvre du sculpteur le meritc de 1 unite. M. Leofanti a 
eonvenablement groupd Lamennais el les deux figures 

qui expliquent sa mission. La genc.se de Fenseignement, 

* 

tel que Fa voulu cc prbtre lireton, sera saisie au pre¬ 
mier aspect du monument sen Ip to par M. Leofanti. II n'y 
a pas jusqu’aux types pleins de rudesse, habilement 
rendus dans le bronze colossal donl nous parlons, qui 
n’ajouteut a FEloquence de ce portrait d un bducateur 
populaire. 

La statue de Berlioz, par M. Rubin, est une promesse. 
M. Raujault eut pu mieux faire : son Monument a la 
memoire de Ricard n'est pas bien compose; les figures 
decoratives ne so relient pas au buste do Fhomme poii- 
tique, et Fune d efies surlout a ctb modelee avec tant 
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d'emphase dans la pose, qu’elle manque absolument de 
naturel. Nous souhaiterions plus cl accent et de person- 
nalite a la statue de Silvestre de Sacy, que M. Charles 
Rochet vient d’ex6cuter en bronze, pour l'licole des 
langues orientales. 

Francois Rabelais, par M. Dumaige, a la tele quel que 
pen petite, mais Tordonnance gen^rale de la figure estde 
bon aspect, et les mains sont parfaites. 

Mioox est de ris que de larmes escripre* 

Pour ce que lire est le propre de lliomme* 

Telle est la devise que 51. Dumaige a gravee sur le marbre 
du Rabelais destine a la ville de Tours. 

Le bronze n ajoute pas a la valeur du Dante Alighieri, 
de M. Aube. Cette figure, si elle est exposee un jour en 
piein air, aura I’apparence d’un jouet en carton. Denis 
Papin , par M. Aime Millet, doit prendre place a Blois. 
L'inventeur est en costume de travail, pres de 1’appareil 
qui porte son nom. Papin se montre a nous legerement 
genii dans sa pose; une mecbe de cheveux tres-inoppor- 
tune, a notre sens, enleve a Tampleur et a la beaute du 
front. M. Aime Villet semble avoir erainl d idealiser son 
illustre modele. 

La Judith, de 51. Mercie, ne nous fera pas oublier sa 
Junon. Les deux oeuvres sculpt ties en marbre sont de 
proportions reduites; mais tandis que la Junon eta it une 
£tude simple et severe, les ornaments dont Judith est 
sure 1 largee devorent sa statuette et aveuglent le specta- 
teur. M. Alfred Lanson a choisi Judith pour sujet d’un 
groupe ou il 1’a re presentee pres d'llolopherne endormi. 
Ce dernier personnage est puissamment modele, mais il 




































est regrettable que M. Lanson ait si peu chercliS son 
groiipe, et qu’il se soil borne a une simple juxtaposition 
de deux figures. 

M. Thiers compte plus d un portrait an Salon, Sa 
statue, modelce par M. Guillaume, a ete commandee pour 
le Mus&e de Versailles. Thiers est debout, vetu dun 
paletot, la main gauche sur la tribune, le poing droit 
fernitV La valent iconique de ce monument est incontes¬ 
table, Aucune hesitation n est possible; e’esl l’ancien 
president de la Rdpublique que les moins experts sau- 
ront reconnaitie dans eotte image. Tout v est vrai, et ce 
n’est pas la faute du statuaire si la tail le ramassee de 
M. Thiersaussibienque lev^tement banal dont il s'habil- 
lait, sont un double ddfi a [’art plastique. M. Guilbert 
expose egalement la statue de M. Thiers; cette fois, la 
figure est isolee, 1’hoinme d'Etat n'est pas a la tribune, et 
cependant il parle, il esten mouvement. Cette agitation, 
qui fut un des traits distinetifs du premier president de 
la R6publique, M. Guilbert l’a voulu rendre, et en com- 
parant son oeuvre a celle de M. Guillaume, plus d’un cri¬ 
tique s’est prononce pour M. Guilbert. Il est cependant 
un point que >1. Guillaume a traits avec beaucoup dart: 
c’est la tete de son modele. Le visage a de la puis¬ 
sance, de la mobilite, de Televation; l liomme est jeune 
et idealist, tandis que M. Guilbert n'a reproduit que le 
masque sdnile des dernieres annces de l’homme poli¬ 
tique. 

Hommagc a Corneille, par M, Fremiet, est une com¬ 
position d’un aspect fragile. Le bronze argente tra¬ 
vail^ par l’artiste enleve toute consistance a cette scene 
h^roique. 
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L 'Eve, de M. Falguiere, cst hors de pair. Tout dans cette 
page est caresse, harmonie, langueur. Debout, lcgere- 
ment appuyee le long do Farbre qui est a sa gauche, Eve 
semble rfiveuse, et sa mein droite relevee sur sa lete fait 
plier la branche, afin d'en detacher le fruit dcfendti. De 
loin, Eve, la main perdue dans le feuillage, semble poser 
line couronne sur sa (ete demi-souriante. L’ceil est sans 
but. Le bras gauche est replie centre Farbre,et les doigts 
jouent avec la cheveture, Un drame intime et recueilli est 

^ 1 T 

vraiment grave sur ce marbre elegant. La faute d’Eve n’a 
ricn de resolu; elle est vaguement consentie. Le sens 
philosophique de cette nuance est a l’honneur de M. Fal- 
guiere. En outre, !e choix heureux de Fattitude accentue 
avec distinction le earactere de Facte accompli. Eve 
semble n'avoir pas conscience; elle no voit. pas. C’est au- 
dessus d'elle, hors de la porlee de son regard, quo la 
transgression se commet, et c'est elle qui en est Fartisan! 
Aussi, des que cette statue vraiment neuve vous apparait, 
c'est la desol>6issanee, c'est la faute qui parle dans le 
marbre de M. Falguiere, avec plus d'eloquence encore 
quo la forme, les plans rbythmes, la morbidesse et la 
grace; car la faute est ecrite an sommet de Fceuvre, au- 
ilessus du front de la pec her esse. 

Le bas-relief n'a pins guere de croyants. Signalons celui 
de M. Fulconis, la Fete des sacrifices de moutons d Alger. 
Le sujet, pour etre populaire, a son interfet, el le soin 
que Fartiste a voulu mettre a rcndre les costumes les 


plus varies, doit lui etre compte. 

J'ai peine a m'expliquer le silence de la presse sur la 

_ j 

statue de Sedaine, par M. Le Cointe; le tailleur de 
pierres qui plus lard sera le createur de Fopera-comique 
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dans notre pays, a et6 saisi par ['inspiration an cours de 
son rude labeur. Lui-in&me I'a decrit : 

J'allais, les reins ployes, eixmdter une pierre, 

La tailler, 1’aplanir, la retourner d’e<]uerre... 

Et il arrivait parfois quo rouvrier, avide de savoir, jetait 
la son outil, s’asseyait sur le bloc 6hauche, et, d’une 
main rapide, fixait ses impressions sur un carnet. (Vest 
dans cette attitude que le surprit un jour un architecte, 
ancetre du peintre David. Sedaine avail rencontrd un 
protecteur. A son tour, quelque vingt ans plus tard, il 
aidera le jeune David de sa fortune. M. Le Cointe s’est 
souvenu de ee. trait initial de la vie litteraire de Sedaine, 
et e’est l’ouvrier-pofete qu'il a lento de rendre. Un bloc 
de pierre lui tient lieu de siege, et je soupconne le jeune 
compagnon de n’etre point en veine de lailler du granit, 
car il est coille de son tricorne com me quelquun qui 
vient du dehors et ne s est pas mis au travail. Son cos¬ 
tume est correct. La pose est naturelle, le regard esl 
penetrant, les levres fr&nissent. N’etait la plume qu'il 
tient a la main et que nous voudrions remplacer pur un 
crayon pour plus de vraisemblance, nous saluerions dans 
I’oeuvre de M. Le Comte non-seulement une composition 
d un heureux ellet, amis presquo un modelea proposer 
aux slatuaires charges de figures liistoriques. 

Le Tombeuu de Croce-Spinelti el Sivel, par M. Dumi- 
laire, est desormais termini. C’est le bronze que nous 
avons sous les yeux. M. Dumilatre n’a pas sensiblement 
modifid son premier modele; nous le rcgrettons pour lui. 
Le suaire tortille des deux \ ictimes, la repetition de plis 
similaires et rompus a plaisir est une fauie. Oil ilonc la 
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sensation du repos sera-t-elle en son lieu, si ee n est sur 
le bronze d’un tombeau? Ponrquoi M. Dumilatre n’a-t-il 
pas traito avec moins de realisme les pietls des deux 
abronautes ? Nous aurions pu juger de son talent dans 
1’interpretation du nu. La statue de Montesquieu, par le 
memo artiste, d est i nee a la Faculte de droit de Bordeaux, 
nous re presente le philosophe assis, legeremenl renverse 
dans un large fauteuil et les jambes croisdes. L’attitude 
est pen digue du marbre; on 1'excuserait tout au plus 
dans un croquis familier. Je ne dis rien des draperies 
I'ouillees et trop abondantes qui surchargent la statue de 
Montesquieu. 3L Dumilatre ne s’est pas doute que Lauteur 
de V Esprit des lois fut un hoi nine simple et fuyant le faste, 

Le Bernard Palissij, deM. Bar rias, de bout, en costume 
de travail, la tote pensive, un plat emaille dans la main 
gauche, est reconnaissable au premier coup d'oeit. 11 y a 
plus, e'est une image idealisee, dont le style, la noblesse, 
le caractere, n 6cbapperont a personne, Leseul reproche 
qu'on soil tente de taire a M. Barrias, c’est d'avoir exa¬ 
ge re peut-etre V elegance de son personnage, jusqu'a le 
rendre un peu frele. La statue, vue de pres, n'a rien 
perdu de sa valeur a ce soin de 1'ai tiste; mais plac^e en 
plein air, elle paraitrait, crovons-nous, privee de solidity. 
M. Barrias a rappelc tresaproposlerude labeur du potior, 
par le modele des mains qui sont celles d’un manouvrier, 
sans qu’il y ait exces dans cette partie de I ceuvre. 

M. Chapu a deux monuments au Salon : celui de Le- 
verrier et celui de Jean Reynaud. Leverrier, debout, en 
costume officiel ii parements brodes, tient d’une main ses 
notes, et, de 1'autre, il indique sur la sphere celeste que 
supporte Atlas a sa gauche. 1’emplacement de la planete 
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decouverte par 1‘astronome. L'idee est une, simple et 
saisissable. Leverrier, fier de son heureuse fortune, a le 
front love, le regard penetrant et sur, les levres empreintes 
de borne prates a sc d£ lend re. L’homme est jeune; son 
attitude, son geste, disent l’assurance du savant, la joie 
de 1’esprit. 

Transitorns quccre wterm. Telle est la devise quejc lis 
sur le monument de Jean Reynaud. Une figure de haut- 
reliefle domine. Cest le Genie de l'I minor tali te. Nu, sans 
ailcs, it monte dans 1’espace comma la pensee, emporte 
vers le del parson prop re poids, Les bras lev£s semblent 
impatients datteindre les hauteurs; line damme bride 
surle front, les pits torabants d’une draperie qui suit le 
mouvement du corps marquent la vitesse de cette ascen¬ 
sion radieuse. Le visage rayonne; l’oell asoif del’eteniel. 

Ce monument n’est pas moins neuf par la composition 
quo severe par le style. Hes parties inaclievees revelent 
un travail priripile; niais l’artiste nest pas absolument 
responsable deceslacunes, qu'il fera sdrement disparaitre 
de I’oeuvre definitive. Nous savons, au surplus, qu'il na 
pas dependu de sa volonte de retarder d’une an nee l'en- 
voi an Salon du Genie de VImimrialile. Si done nous con- 
statons la saillie trop marquee du genou droit de sa figure, 
alors que la jambe se perd avec le fond; si la cuisse 
gauche nous semble trop egale et le pied insuflisamment 
port6 en dehors, nous ne voulons pas nous appesantir sur 
ces fautes legeres que 1’oeil exerce du sculpteur n’a pas 
ignores. Ce qui nous frappe davantage, e’est la difficulty 
de la pose si adroitement vaincue. « Une jambe de trois 
quarts, disait Ingres, sera toujours 1’ecueil du statuaire. » 
Ingres n’eut pas niaintenu son dire devant le Genie de 
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1'Immortaliie. Mais la partie supericure de la figure n’est 
pas seulement traitee avcc adresse, elle est d’un grand 
eflet et porte le signe d’une science remarquable. Les 
eras du personnage sont exquis, le torse est de lignes 
irr^prochables etd'un galbe tres-pur. 

Terminons par line eeuvre qui poor n’etrc pas d’une 
conception compliquee n en demeure pas moins une 
grande page, primant de haul ia plupart des ouvrages 
exposes en 1880. Nous votilons parler de la statue de 
Mg r Landriot, ancien 6v6que de la Rochelle. 

Le pr61at est represents a genoux, les mains jointes, le 
regard legerement tourne vers I'epaulo droite. La tete 
est nue. Le front, I’oeil, les levressont empreintsdebonte. 
de inarbre eloquent est de M. Thomas, mem hr e de l’ln- 
slitut. L'habile artiste, en revetant son modele de ses 
ornenients episcopaux, a su assouplir la matiere an point 
de lui donner la legerete de l’6toffe et de conserver au 
personnage une grande sveltesse el beaucoup de distinc¬ 
tion. Les nombreux torobeaux places dans nos calhe- 
drales par les sculpteurs francais ties deux derniers sie- 
cles n’enlevent pas a L oeuvre dc M. Thomas uncaractere 
de personnalite remarquable, une allure jeuue, elegante 
et pourtant severe, dont la synthese est ecrite de main 
de rnaitre sur le visage du savant eveque. L ame sacer- 
dolale du pontife et de l’ecrivain qui a signe le Christ de 
la tradition, la Femme forte, les Beatitudes, etc., se laisse 
discerner dans les trails de la face ecrils avec distinction 
et franchise. M. Thomasaobtenu la medaille d'bonneur: 
la statue de Mgr Landriot est tie celles qut devaient rem- 
porter cette recompense. 
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M. Bey lard : Mar ia~ Magdalena. —• M. Leofanti : le Christ au tombeau . 
— M. Lombard : Sainte Cecils. —- M. Cabuchet : la Sainte Famille 
au travail. — M. Gustave Dord : Madone. 


La sculpture historique, on I’a vu plus haut, tientune 
place imporlante au Salon de 1880. 11 n’en est pas de 
mferne de la sculpture religieuse. Les ouvrages qui se 
rattachent a cette branche de Part sont rarcs, et la plu- 
part pen dignes de la critique. 

II convient cependant de faire quelques exceptions. 
Maria-Magdalena, par M. Bey lard, est une page de valeur. 
Au point de vuc du models, les bras et les mains sont 
remarquables; la pose est natureile et digne; la tete 
exprime la soufTrance sans affectation ni mievrerie; la 
cbevelure est traitee avec laconisme, par plans som- 
maires : nous ne trouvons a reprendre que dans la dra- 
perie, dont les pi is accumulds sur la jambe droite sont 
d'uii faclieux effet. Mats M. Bey lard ne pent moms faire 
que de traduire en marbre sa Maria-Magdalena, et sans 
doute il voudra corriger la fauteque nous lui signalons. 

he Christ au tombean , deW. Leofanti, expose cn platre 
au Salon de 1878, a gagne an marbre. La transparence 
du carrare convenait bien a ce drame silencieux. La paix 
du sepulcre regne aulour de la statue de I’enseveli, mais 
je ne sais quoi de suave et de lumineux se degage sans 
secousse du Christ de M. Leofanti el I’enveloppe de son 
impalpable rayonnement. 
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'usse-je etre pris pour un barbare, je ne puis cacber 
raon etonnement en face du demi-succes de ta Sainte 
Cecils, de M. Lombard. Ce bas-relief n'est pas bien des- 
sine; Lange, d'une composition bizarre, nu, aile,est a 
genoux sur le sol et s’accoude sur le clavecin, que touche 
sainte C6cile. La medaille decernee a M. Lombard pour 
ce travail nous parait un encouragement, non une recom¬ 
pense. L’oeuvre n’est ni personnels, ni intelligible, el 
l'idtSe religieuse en est absente. 

La Sainte Famille an travail, par M. Cabuchet, est une 
composition naive etoriginale. L’Enfant Jesus, monte sur 
uneechelle, cueille des raisins qu’il jette dans une urne 
antique decoree de Limage d’Orphee. A gauche, la 
Vierge,oceupee a tiler, vient de suspendre sa taclie, et, a 
Lexemple de saint Joseph p!ac£ a droite, elle regarde 
LEnfant. (.'unite de cette page, digne des vieux maitres 
du quinzifrme siecle, le recueillement de la scene legere- 
ment modelee, sans ressauts, attirent le regard vers le 
bas-relief de granit de M. Cabuchet. 

M. Gustave l)ore a modele une jiladonc tenant l'En- 
fant Jesus qui a les bras en croix. Ce pressentiment du 
Calvairc r6pan l un grand charme sur le grotipe; mais 
M, Gustave Dore n’est pas le premier qui ait use de cette 
pose; plus d’un peintre de ce siecle se Lest appropriate. 
En outre, le statuaire a trop negligti, selon nous, d'indi- 
quer le nu sons le vetement de sa Madone. L’habile dessi- 
nateur use parfois de L^bauchoir comme d’un crayon. 
Ses ouv rages, d’ou la banalite est toujours absente parce 
qu’une pensile preside u leur composition, manquent trop 
souvent de fcrmehS. L est le reproche que nous forrnu- 
lerons devantson groupe. 
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Mademoiselle Adam : Sainte Genevieve. — Madame Halevy : Fromental 
Halevy . — Madame la baronne de Pages ; Philippe de Girard. — 
Madame Leon Bertaux : M. Emile Gardon. — Mademoiselle Sarah 
Bernhardt : 1c Sergent Hoff . 


Cette annee, le nombre des ouv rages plastiques mode- 
16s par des femmes est plus grand que les ann6es pr6c6- 
dcntes. Properlia de Rossi, mademoiselle Collot, la prin- 
cesse Marie d’Orldans, comptent aujourd'hui des descen- 
dantes dont il convient de faire ressortir le talent. La 
sculpture religieuse, le portrait, I'allegorie, la sculpture 
d histoire, ont lento plus d une main feminine, et cerlaines 
oeuvres expos6es au Salon ue sont pas exemptes de cette 
touche sobre et severe qui sied a la virilite do 1’art de 
Phidias. 

Sainte Genevieve, par mademoiselle Adam, est une page 
intime, impregnee d’un pa if urn rustique; cette oeuvre est 
itn bommage rendu a l illustre palronne de Paris. Tou- 
tefois, ce n’est ]>as V heroine, ce n est pas la sainte, que 
l’artiste a voulu representer. C'est la bergere de quinze 
ans, assise dansles bles, tenant un moutonsur scs genoux, 
qui a pr6occupe l'esprit du sculpteur. Mais le theme unc 
Ibis admis, mademoiselle Adam a tire de son sujet un 
excellent parti. Les mains sent traitees avec non moins de 
gout (pic de savoir; la tele, legereinent porlee en ovant, 
fixe et retient 1c regard. Ino medaille demi-cachce dans 
le corsage est un accessoire adroitement interprete. Un 
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sculpteur moms habile n’eut pas manqu<§ c!e viser aux 
details dans une statue de cette nature. La Sainlc Gene¬ 
vieve qui nous occupe, simplement drapee, sbduit par 
1’ensemble. C'est une figure sbrieuse, bien concue, 6le- 
ganunent ecrite, que nous souhaitons de revoir unjour 
traduite en marbre. 

Madame Halevy a Ic culte du compositeur dont elle 
porte le nom. Nous ne pouvons que Fen fSIiciter. Deja 
nous avons eu loccasion de remarquer un busle de 
Fromental Halevy, sculpte par sa femme. Cette fois, c'est 
une statue en pierre, mesurant plus de deux metres, 
destinee a la facade du nouvel Hotel de ville, qu’expose 
mad a me Halevy. 11 y a lieu de lui tenir compte du tra¬ 
vail considerable qu elle s’est impos6 pour achever cette 
oeuvre importante. Nous ne trouvons pas sans d^fauts la 
pose quelque pen guindbe du module; les epaules sont 
anguleuscs et ne tombent pas avec assez de naturel. En 
revanche, la tetevit, et les details du costume acade- 
mique que porte le compositeur sont rendus avecunsoin 
patient. 

Le buste de Philippe de Girard , inventeur de la machine 
a filer le lin, est une terre cuite qui fait honneur a 
madame la baronne de Pages. Un front liaut et vaste, des 
levres fines, caracterisent ce portrait idealise. Philippe 
de Girard n'est pas encore 1’honime us6 par le travail et 
les contradictions que maintes ibis nous avons vu repre¬ 
sents sur la toile ou dans le marbre. Ici, Fhomme est 
jeune, rcsolu ; il a l’ceil plein de pensees, et 1’expression 
general© parle de joic, de hautes conceptions et d espe- 
rance. On devine, an soin jaloux avec lequel a etb 
caresse ce buste intime, qui n a ricn de ducoratif et qui 
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prendra place dans quelque appartement pr6f6re, que 
1’auteur n’est pas saus parents avec son modele. 

Madame de Pages figure au livret comme ayant re$n 
ies lemons de madame Leon Bertaux. Ayant parle de 
I’&eve, parlons du maitre. 

Le buste de l'dcrivain d’art si bienveillant, M. Emile 
Canton, a dt6traite par madame Bertaux avec une grande 
surete de models. Les joues mobiles, l’arcade sourciliere 
nettement arretde, ies dessous de chair, le front et la 
partie infSrieuredu visage sent Merits avec ce laconisme 
elegant et sans secheresse qui est, dans un buste d’homme, 
le signe distinctil'dela science du statuaire. Mats madame 
Bertaux n ! a pas omis de repandre sur le bronze sorti de 
ses mains une lumiere egale, tranquille, qui est comme 
le reflet exterieur do Fame. C'est a l’aide de m£plats 
savamment gradu^s que I artiste a su obtenir cet aspect, 
l ous nos compliments a Feminent critique pour le por¬ 
trait qui nous est ofi’ert par madame Bertaux. 

En vdrit6, mademoiselle Sarah Bernhardt ne doit pas 
&tre en bonne intelligence avec le sergent llolT, donl elle 
a sculple le imste. Est-il suffisamment heurtd, ce portrait 
du soldat a la valeur presque l^gendaire? Des pommettes 
et des moustaches, voila ce qui de loin vous attire vers 
cette tete ravagee. La teinte fauve du bronze est du moins 
en harmonic avec le masque etrange et ramassd du Sergent 
Iloff, On le dirail dessdchd par le soleil d’Afrique. Si 
mademoiselle Sarah Bernhardt a cherche cet eflet demi- 
sauvage pour mieux peindre le soldat franeais, il faut 
avouer qu'elle a reussi; mais elle s'est trompee de lan- 
gue. C’est avec des couleurs et un pinceau que pou- 
vaient etre exprim^s de pareils accents. Si la sculpture a 
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ses franchises, on Ini connait aussi des frontieres. 

ie me trompe peut-£tre en reprochant a mademoiselle 
Bernhardt de ne pas avoir choisi le pinceau plutot que 
I'dbauchoir, pour faire le portrait du sergent Holf. 1! y a 
ceci de surprenant chez l’artiste dont nous parlons, que 
sa couleur manque de vie, loi’sque ses oeuvres inodelees 
manquent de mesure. Nous eu avons la preuve dans le 
tableau la Jeune Fide el la Mori , expose cette annee par 
1'ex-societaire du t'lidatre-Francais. 


6 , 












68 


LA SCULPTURE AU SALON DE 1880. 


VIII 


M. Loison : Tombeau de la famille Hautay . — M* Belouio : Tombeau 
de Jacques La&m* — M. Emile Soldi : Aladetnowdh Theresa Taa. — 
M* Gemito : JH1 Meissonnier; AT. Paul Ituhois, — M* de Snint-Mar- 
ceaux : .If, Meissonnier, — M, Paul Dubois: M. Pasteur. — M. Jules 
Thomas : A!, A6adie. — M, Guillaume : PAiiippe /e //ok, due <ie 
Bourgogne , — M. Lafranca : Mademoiselle Afice Lodf/. — M + Zcegger : 
PtoNef Leduc. — M, Allar : M. Jules C .... — M, Malhieu-Meusnierj 
rArcftifccte Louis. — M. Consonove : Pierre Pujrd. —■ M. Danger : 
Portrait de madame la mcomtesse D.„ — M. Maximilien Bourgeois : 
Feu madame la marquise de Bartldlemy. — M, d’Astanieres : Mau¬ 
rice; Francois. — M. Falguiere : Madame la baronne DaumestiiL 


La sculpture iconique nous est familiere; J’ecole fran- 
yaise s'inspire volontiers de l’art remain. Le Tombeau de 
la famille llauloy, par INI. Loison, derive des priucipes 
sieves qui constituent la syntaxe de l’art plastique chez 
les Latins. Deux bas-reliefs en marbre, travailles avee un 
soin patient, line originality de bon aloi, une science 
pro fond e, un style sobreet severe, corn posen tee tombeau. 
Dans le premier, M. Hauloy est au milieu de son dumber; 
ses ouvriers recoivent ses ordres. Dans le second, c’esl 
la mere de famille qui insU'uit ses enfants a son foyer. 
Quelle atmosphere honnete, pure, que cede au milieu de 
laquelle M. Loison fait mouvoir ses personnages! L’artiste 
a imprygny sa composition d'uu parfum de Renaissance. 
Ce second bas-relief surtout est empreint de cette grace 
inlime et 16 geremenl clierchee dont les Florentins du 
scizieme siecle out emporty le secret. De grandes et 
belles lignes disent la hardiesse du sculpteur et sa con- 
naissance des marbres antiques. Le Tombeau de Jacques 
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Las rtc, curt’ de Saint Joseph, a Angers, se compose d’une 
statue demi-couch^e dans laquelleM. Belouin, son auteur, 
a fait preuve de dispositions lieureuses; toutefois, les mains 
du personnage n’onl pas 6tr t.raitees avec gout. Le Por¬ 
trait dr mademoiselle Theresa Tit a, I an real du Conserva¬ 
toire, par M. Soldi, est one statuette spirituellement com- 
pos4e. 

M. Meissonnier a tenty 1’ybau choir de deux sculpteurs, 
MAI. Cemito et Saint-Marceaux. Le premier a fait d’apres 
le peintre une figurine tres-libre tie mouvement; le dos 
sou pie et fin, la tete cranenient posee, assureraient A 
Voeuvre deM. Gemito une popularity durable si le ventre 
de sou modelc, trap preeminent, n'enlevait au portrait 
le caractere serieux qu’il devrait avoir : e’est presque la 
charge du peintre (pie nous off’re ftl. Gemito. Le buste 
sculp t6 par M. de Saint-Marceaux est meilleur, bien tjue 
le menton sod enonne et la barbe trop agit6e. Le bronze 
exigeait plus de relenue. Mais I’effet! Feffet! comment se 
soustraire a cet.te tarentule? 

Nos compliments a M. (iemito pour son buste de 
M. Paul Dubois. Les levres distinguees, le front intelli¬ 
gent, nuance de melancolie, sont habilement rendus. Le 
« portraicte portraicle ». M. Paul Dubois expose le buste 
de M. Pasteur. La resolution gravee sur les traits, le coup 
d’ceil plcin de nettete, les cheveux rares parlent de 
l’liommeconnu de tousavec l T eloquence d’unaphorisme. 

La mobility du front et. ties jones est rendue sensible 
dans le buste (ranquille deW. Abadie, parM. lules Tho¬ 
mas. Philippe ie Bou, due de Bourgogne;, parM. Guillaume, 
est un portrait digne de Claux Sluter. Le rude guer- 
royeur est modclo avec une apretc voulne et savante. Je 
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passe en retenant dans ma pensge I'accent naif du buste 
de Mademoiselle Alice Lody, sculpts par M. La fra nee. 
Viollct Leduc, par M. Zocgger, m’a paru trop senile. 
Nous concedons certaine ressemblance de rimageavecle 
modele, mais la damme inttSrieure n’est pas visible. Un 
portrait longuement caresse par une main d’artiste, e’est 
lo buste en marbre de M. Jules C,.., par M. Allar. 

Nous aimons 1’effigie baign6e de douce langueur de 
i'Architecte Louis si bien rendue dans le marbre par 
M. Mathieu-Meusnier. Avec moins de bonheur, M. Con* 
sonove, charge de representer Pierre Puget , nous ofTro, 
— m’assure-t~on, — son propre portrait. Ce que je puis 
dire, e'est que Puget point par lui-meme an Mus6e de 
Marseille diflore quelque peu du pUttre deM. Consonove. 

Un marbre elegant cl sobre, e'esi celui de M. Danger, 
Portrait de madame la vicomtesse 1)... L’un des meilleurs 
busies du Salon esl du a M. Maximilien Bourgeois; il 
representc Feu madame la marquise de ftarlhelemy. Sage- 
ment compose, ce portrait est celui d une femme agee 
dont le costume, la chevelure, les traits, le port de la 
tete discnl la noblesse et le gout. 

Qui done oserait repeter: « II nva plus d’enfants! » en 
presence de Maurice et de Francois, deux letes exquises 
quo la paleur du marbre sculpts par M. d’Astanieres 
idealise et fait rayonnanles? M. d’Astanieres esl fdeve 
de M. Falguiere. C’est en face du buste de Madame la 
baronne Daumesnil que nous fermons cos pages. M. Tal- 
guierc s’est montre deux fois habile au Salon de 1880. 
La grace etincelante do sa figure d 'Eve contraste avec la 
$6v6rit£du portrait de madame Daumesnil. Les deux mar- 
bres different, mais Pun ne le cede pas a V autre. 
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